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La exposiciéon que Cuadernos Viajeros ha realizado en nuestro Museo Escolar con
motivo de la importante efeméride que hemos celebrado, ha sido un feliz encuentro
en el que hemos disfrutado de la visidon de artistica que los/as miembros de este
grupo han desarrollado de nuestras salas. De entre los 244 dibujos y acuarelas que
se realizaron, hemos seleccionado este motocarro, por simbolizar perfectamente los
anos del cambio que protagonizan nuestra nueva sala.
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El Setiet

EDITORIAL

a sido un ano, el 2019, para recordar. Conmemorar los cincuenta anos de

existencia del Proyecto Educativo de Pusol, junto al 10° aniversario de nuestra

inclusion en el Registro de Buenas Practicas del Patrimonio Cultural Inmaterial
por parte de la UNESCO ha supuesto un reto, de cuyo resultado nos sentimos respon-
sables. Una doble efeméride, no obstante, que no hemos acometido solos y que esta en
deuda con numerosas personas, empresas e instituciones, sin cuyo concurso hubiera
resultado imposible llegar hasta aqui.

Desde hace tiempo, uno de los objetivos principales en los que trabaja el equipo del
Proyecto Pusol consiste en afianzar nuestra presencia entre la sociedad. Un proyecto como
el nuestro, con una clara vocacion educativa y social, no puede permanecer inmavil, Sino
que, por su propia razodn de ser, evoluciona y crece al ritmo de los tiempos. No obstante,
al contar nuestra edad ya por décadas, consideramos oportuno reconocer el camino que
nos ha traido hasta aqui; hacerlo publicamente y celebrarlo en un lugar comun y partici-
pativo en el que cupiéramos todos.

De esta forma, los dias 4 y 5 de octubre se organizo en Elche un Encuentro de Patri-
monio Mundial al que invitamos a la totalidad de los patrimonios valencianos, reunidos por
primera vez en nuestra ciudad en un foro en el que todos pusimos en comun las buenas
practicas que nos identifican. Organizar un evento de estas caracteristicas supuso un reto
para Nosotros, creemos que solventado con éxito, a tenor del numeroso publico asistente
y, en general, de la respuesta ciudadana que obtuvieron las actividades programadas.

Porque, ademas del Encuentro y gracias al trabajo conjunto con Visitelche, se mu-
sealiz la antigua arteria comercial del Salvador, retornando muchos de nuestros fondos
museisticos a los antiguos comercios de los que provenian; y se prepard, también, para
mostrar estos patrimonios, que recorrieron calles y plazas en un espectaculo tan bello
como singular. Pudimos disfrutar, asi, de La Muixeranga de Algemesiy de las Tamboradas
de Alzira y de Alcora. Se programaron visitas guiadas a nuestros museos del Palmeral y
de La Festa; una exposicion de ninots indultats de las Fallas y un concierto de la Capilla
del Misteri en la basilica de Santa Maria, con el que se completd un conjunto de actos que
arropd un cumpleanos por partida doble.

Inicidbamos estas lineas ponderando la importancia de este ano en el devenir de
nuestro proyecto educativo-museistico. Debemos mencionar aqui que en 2019 también
inauguramos la ampliacion de nuestras instalaciones, un nuevo espacio que indaga en
nuestra propia historia y enriquece la exposicion permanente del museo. Pero mas alla de
estas actividades, necesarias para dar a conocer el patrimonio y nuestra herencia cultural,
nuestro Proyecto continla creciendo, férreamente asentado en los pilares basicos que 1o
conforman: la escuela y el museo. Y en torno a ellos, ese nutrido grupo de personas que
permiten nuestro dia a dia 'y 1o hacen universal.



FUNDACION
PROYECTO PUSOL |
PARA LA EDUCACION
Y LA CULTURA

EQ

ESCOLA

MuUs

-

digitot &

SALAS Y SIRVENT.S.L N IaljUb

oo eAuro seRRanG (& cBs

neoflex

RIC FAFART

Hispamovil By St

mediﬁeb( 'i_!fg ]- @ HIERROS MORA ANTON

web design gEPﬂ

Pasarela @
o V AI be r0| da CARTONAJES N PERAL

porronet

) ([
X v nalmen Vo sinchezacy

Obra Social "la Caixa” SEB Rado Eiche

() Fundacion
=¥/ Marjal

FUNDACION

RADIO ELCHE
//': Associacio per al m
" Desenvolupament
\-'-j* Rural del CI::np d'Elx ﬂ ’é !l
Restaurante
2% | Icae s
oy el RN

7
DEL

682.100.200 *.; ""- CURA

Ankara Motor

cbece

e’

... aec I PANORAMICAS
E u ro I osa " ASOCIACION ESPANOLA DE EMPRESAS AEREAS

D COMPONENTES RARA EL CALZADD

Familia

VIDAL CANDELA Maype LU|3<30RA




S0CI0S
Ajuntament d’Elx CU LABORADORES

N
ROS AGUILAR S/ uan peran EPPO
Hlave anice !
) ) { Fundacian “
Ualentin Sanchez f ,; BancoSabadel Failia
B'" mqﬁmm * Cambayas I \0 I 0
—=~— Chapa y Pintura E &.\ . . / \ —
Vulcass Gy etimed Q o oo

(

g e BOID)

. . s ]
alb?;gem 12 teleelx
m MRS

RESTAURANTE Nllgﬂ lat
_.-—-—'—"L.—:-—-_"FH

ATOLA
Gc““‘*ﬁ“ﬁ wonders clave i
grup?g?ﬁtcn al"‘A is & visitelche.com o Elehe

%Y SPUMATEX @ 2YANdigital =) EIFFAGE

wow Jhayber
MI-SOL s IEND{,& @ begar;ﬂmaf

AI.MAZAHA

= RESTIDRANTE

)




Museo Escolar de Pusol

Loa Fundacién Sro yec/o Susol para
la Oducacion }7 la Oultura

Rafael Martinez Garcia

n 2016, las dificultades econdmicas por las que atravesaba nuestro

Proyecto nos llevaron a anunciar el cese parcial de las actividades

del Museo Escolar. Tras décadas de existencia, un proyecto educa-
tivo y museistico como el de Pusol, sélidamente asentado en la comunidad
que le otorgaba -y le otorga— su razén de ser, afrontaba una comprometida
situacion, al tener que prescindir del equipo de técnicos que, conjuntamen-
te con el de docentes, conformaba su nucleo rector. El colegio de Pucol,
origen y pilar basico del Proyecto, continud su andadura, como es l6gico, Si
bien lo hizo afectando la pérdida de sus companeros/as, profesionales cuyo
CONCUrso en una obra colectiva como ésta resultaba fundamental.

Ese mismo ano, un grupo de empresarios de la ciudad, muchos de ellos
conocedores del Proyecto y de su problematica, comenzoé a colaborar con
nosotros/as en un intento por revertir una situacion, sin duda, compleja;
situacion que salto a los medios, haciendo participe de ella a la opinidon pu-
blica. Fue entonces cuando se constituyd una junta provisional, cuyo objetivo
prioritario seria, en primer lugar, la continuidad del Proyecto y, en segundo
término, garantizar su futuro, encaminando sus pasos hacia la constitucion
de una fundacion, organizacion que, basicamente, afecta un patrimonio a
la realizacion de un interés general.

Como ya se puso de manifiesto en nuestro anterior numero, esta fun-
dacion —denominada Fundacion de la Comunitat Valenciana Proyecto Pusol
para la Educacion y la Cultura—, tiene como fines generales la salvaguar-
da de la cultura y tradiciones de Elche, junto a la promocion y difusién de
la iniciativa pedagogica denominada “La Escuela y su Medio” -origen del
museo-, que integra la cultura autdctona en el curriculum educativo y en el
propio entorno rural.

Esta fundacion nace gracias al concurso del Ayuntamiento de Elche y
de la Asociacion Centro de Cultura Tradicional — Museo Escolar de Pusol
y 10 hace con el firme propdsito de convertirse en una herramienta para la
gestion del Proyecto, al que proporcionara seguridad juridica y estabilidad
economica.
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Junto al inicio de las gestiones para crear la fundacion, en 2016 era urgente
trabajar para darle continuidad inmediata al Proyecto, pues el museo, aunque
permanecia abierto al publico, habia suspendido —como se ha apuntado-— el
resto de sus actividades de difusion e investigacion.

A partir de entonces, desde nuestra junta se ha venido desarrollando una
activa labor de mecenazgo en su sentido mas amplio, gracias a la cual se
ha podido tejer una red de colaboraciones procedentes del ambito privado,
que hicieron posible la vuelta a la normalidad del museo, posibilitando nues-
tra andadura hasta hoy. Nuestras actividades cotidianas se reanudaron con
la ayuda de la iniciativa privada, hecho que abria un nuevo escenario en la
marcha del Proyecto, escenario a todas luces necesario, habida cuenta de las
dimensiones adquiridas por éste. No obstante, la presencia de las administra-
ciones ha resultado, asimismo, indispensable para el correcto funcionamiento
de una institucion como la nuestra, destacando, en primer lugar, la estrecha
colaboracion mantenida desde siempre con el Ayuntamiento de Elche, garante
de nuestro dia a dia.

Han transcurrido mas de tres anos desde entonces. En este tiempo, han
sido numerosas las empresas y particulares ilicitanos que se han volcado con
el Proyecto, apoyando nuestras iniciativas y ayudandonos en todo aquello para
lo que se les ha requerido. Se nos ha escuchado; hemos tenido la oportunidad
de explicar el Proyecto a nuestro/as valedores/as, si bien en muchos casos
ya era conocido por ellos/as. Nos han visitado; han podido conocernos —si
aun no lo habian hecho—, disfrutando de cada rincon del museo escolar de
la mano de nuestros/as guias. A todos/as ellos/as les queremos manifestar
nuestro mas sincero agradecimiento por su ayuda desinteresada para que
el Proyecto Pusol siga creciendo. No encontramos mejor forma de hacerlo
que transcribiendo una carta colectiva, con la que queremos hacer publica
nuestra andadura a lo largo de estos anos.

Sracias 931130[, yracias Elche

Hace mds de tres afios, una serie Jepersonas a/[nes a[yjroyecfo Educativo- Muselstico de Fusol
10 pusimos a /raga/ar con el prz'ncz)oa/ ogj'e/iuo de restablecer el eyuiﬁ'gnb economico v [agora[, que
se per%'o’ debido a las consecuencias de la pasaJa crisis econémica, con especia/ mazzz'/es/aczb’n en la
actividad cultural, que en parte desarrolla este JIbyu[ar mélodo escolar de “La Gscue/ay su Medio ”,
promouiJo por nuestro excepciona[ maestiro Fernando Sarcia Fontanet en la peo/an/a de Tugo[ de Ef-
che, a quien nunca poo/remos compensar su/ic:'en/emen/e sus es/uerzos v desvelos durante los cincuenta

afos de vida del ?royecfo.

GOIZ /a ayuofa Je I’IZIZUIZ?QI’GA[QJ‘/OQIU‘OIZG\S 7!18 Aﬂ[) CO[GEOI’GJO en /OO/GS [GJ/GCQ/GJ dé GS/G escue[a se

obtuvo, hace atiora diez asos, el reconocimiento de Fatrimonio de la Humanidad en la lista de cate-
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goria Ynmaterial, en su apar/aofo de DBuenas Frdcticas de cSaﬁ)ayuarofa del FPutrimonio. Asi, el %oyec/o
Educativo- Muselstico de Fusol se constifuye en nuestro lercer Fatrimonio Mundial UNESCO.

Durante estos tres afios, hemos encontrado un especz'a/ respa/ofo en nuestro %yun/am[en/o de Elctre, que
ya venia colaborando mucto tiempo con la prestacion de fodos los inmuebles corresponoé'en/es al coﬁzyio ¥ al
museo e/noyra’ﬁ'co, ademds de los ferrenos ayn'co[as circundantes v los almacenes en e[po&'yono de Carris, que
a[geryalz parte de nuestras co/ecciones, ademds de [a apor/ac[o’n de lres /anczbnarIbs/ as de emp[eo munl'cv)oa/
v de una cantidad econdmica que en la actualidad asciende a sefenta mil euros; por lo que debemos reconocer
una extraordinaria sensibilidad y apoyo Lizstérico de nuestra corporacio’n mun[cz/'oa/) del color poﬁ'/z'co que

/uera, respecto al sustento de este co/eyz'o que exporfa su modelo a numerosos pa/ses del mundo.

Pero no solo ha sido nuestro Ayuntamiento guien nos ha apoyado; lambién la Diputacién de Alicante a
lravés de sus departamentos de Gultura y Jurismo Costa DBlanca; las Gonsellerias de Educacidn, Cullura y
Doty gy o T oty Soreocolie Dbzt TRt o Gl Joll Gl o Gy o
empresas de la crudad 'y de fuera de la misma . . . con un ayz’aofeczlmz'en/o histérico oy muy especiaf ala Funda-
cidn Suan Ferdn- Fikolinos ya la Fundacidn Fascual Ros %yuzfar—%us/any, la cual cede también varias
naves donde yuarofamos con celo parte de nuestros /onJos,' 4, por supueslo, la gente de las partidas rurales de
Pugol v circundantes v de la ciudad de Elctre, sin las cuales seria irreconocible Y thabria resultado Iknposz'gfe
la realidad de este inmenso %oyec/o Fusol. Mencidn especial merece el profesoraofo que ta contribuido a la

consecucidn de eslte proyec/o durante sus cinco décadas de vida.

Solo vamos a citar aquf a/yunos /oyros conseyuz'ofos durante estos iultimos tiempos, gracias al tesén 9
es/uerzo de muchas personas de la Asociacién Centro de Cultura Tradicional Museo Escolar de Tuso[, que
preside Tepe TMora, de la Sunta Frovisional que /ormamos para relanzar el %oyec/o ¥ de todas las /uerzas
vivas de la ciudad de Elctre que nos han apoyado, encabezados por nuestro actual Alcalde, Carlos Sonzdlez
Serna y por los anferiores en su cargo, TManuel (J?ooﬁ'/yuez TMacid, f/)z'eyo TMacid Antdn, %fe]'andro Soler
ity Tzt Gllonso B

Ef martes 15 de noviembre de 201 6, bace abora tres afios, esle mismo drario pugﬁcaga los 10 og/'e/iuos

7116 0Ss llZdl‘Cd’gdllZOS"

/. cSaﬁ)ayuaro/ar el Tl‘oyec/o Educativo Y TMusedstico.

2. Obtener el reconocimiento institucional como Fatrimonio Cultural Inmaterial de la Unesco.

8 Gap/acz'o’n de apoyo empresarzd[ para poner en marcha la Fundacion.

4. Realizar un plan financiero y de estabilidad econdmica.

. %/'orar las relacrones institucionales con la @g’ou/acz'o’n v Seneralital.

6, PsrmcrpimissalRorss plern o ikt o sl NETRE)

7. Continuar con la presentacion de proyeclos colaborativos con Universidades, %yuﬁ/amz'en/os,
Asocraciones y Fundaciones.

8. %/brar vinculos con la Ked de Museos %unl'czpa[es y Frovinciales.

9. f/)e/fr'nir el valor del %‘oyec/o a nivel, prouincia/ ¥ acercarlo a la ciudad, para crear vinculos con
el mundo rural.

10. Constituir la Fundacién %oyec/o Pusol para la Educacién ¥ la CGultura.
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Greo que poofemos estar Sa/[s/[ecfzos/ as de lo realizado hasta Aoy ya que estd todo conseyalbfo. yjero,
sobre fodo, mirar al fu/uro o/oryanofo el valor que liene este yjroyec/o Educativo- Musedstico que lanfo nos

ha apor/aJo Y al que tanto le 7ue0/a por en/reyar, como herencia excepciona/, a las ‘generaciones venideras.

La culminacidn del /raga/o ha ffech/o con la organizacion en nuestra ciudad del Encuentro de
Fatrimonio Mundial UNESCO en octubre de este asio, coincidiendo con el décimo aniversario de la
declaracién del %oyecfo Educativo- Muselstico de FPusol 'y el cincuenta aniversario desde que Fernan-
do Sarcia Fontanet [feyo’ a nuestra entrafiable escuela, cuya ampliacidn museistica hemos conseyuzk/o
también este aio, gracias a la aqua del %yun/amien/o de Elctre v del FPatronato de Jurismo Costa
DBlanca de la Diputacién de Alicante.

%o'xﬁnamel)/e, verd la luz /apugﬁcacio'n del T (Syzoffj‘}‘oyeclo 6Juca/1'uo~%use/s/1'co/7 un nuevo
e/'emp[ar de nuestro (Se/ie/, ¥ del ?royec/o SoTlus ( /raga/'o crenltifico ofl'rl'yiofo por la doctora Lorena

Sancho Quero[, de la Universidad de Coz'mgra, sobre las Ih/erlb/[uencz'as enfre museo y socieJaof/ Tres
pugﬁbaciones realizadas por nuestro capaci/ao/o e7u1/'oo de profesiona[es de Trayec/o Pusol. Ademds

de unpeyueﬁo ca/a'[oyo de la exposicz'o’n reaﬁzao/apor Cuadernos Ul'a/e['os en nuestras salas.

Fodriamos nombrar a muctas personas para ayraofecer[es su /raga/'o incansable v ofesz'n/eresao/o,
esas yrano/es anonimas que siempre estdn abi ‘pa’ lo que /aga /a”a ... perono cabrian en este perz'o’o&'co.

((jspecia[men/e el equipo de voluntarios/as, a la actual directora del co/eyzb ya todo el pro/esoraJo.

9‘(216\5‘/1‘0 IHI:S‘I'O,I? éd //eyaofo a Sl[/}l?. %AOI‘G, [d gy[)JdC{b’[Z Troyec/o TIISO[/OGI’G [d GJZICGCI'O,IZy

la Cultura continuard. . .

Sracias, Fusol. Sracias, Elctre.

Frman esta carta:

Fosé Antén Funtes, José IMora Mora, Rafael Martinez Garcia,

la Asociacién Centro de Cultura Tradicional Museo Escolar de Fusol,
la Sunta Frovisional de constitucion de la Fundacién Froyecto Pusol
st o Pragyzatto Pl
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Museo Escolar de Pusol

Activrdades llevadas a cabo
enel Tmyecfo FSusol

Rafael Martinez Garcia

en el Proyecto. Las actividades cotidianas de una institucion como la

nuestra se han visto enriquecidas con una serie de eventos que, COmo
solemos hacer en estas paginas, consideramos oportuno comentar. Para su
mejor comprension, las hemos dividido en visitas recibidas y en asistencia a
congresos o participacion en otros eventos.

Uysitas recibidas

Junto a los numerosos colegios, institutos u otros colectivos que han
venido a visitarnos, queremos resenar las siguientes personas y entidades:

/ esde la aparicion de nuestro Ultimo Setiet, muchas cosas han ocurrido

En septiembre de 2018 colaboramos con la Universidad Miguel Hernan-
dez en uno de sus cursos de verano. En concreto, el que organizaba conjun-
tamente con el Ayuntamiento de Crevillent, titulado “El patrimonio vinculado
a la cultura del esparto”. La sesion del 13 de septiembre se desarrolld en el
museo, donde los/as participantes en el curso tuvieron la oportunidad de
conocernos y de disfrutar de una completa visita en la que no faltaron, como
es l6gico, nuestros/as guias escolares y una representacion de vecinas de la
pedania, que trenzaron esparto y mostraron diferentes objetos elaborados
con esta fibra.

Un mes mas tarde nos visitaron los miembros del Consejo de Patrimonio
Historico Espanol. Este Consejo, que reune a los/as representantes de las
Comunidades Autbnomas y de la administracion del Estado con competencias
en cultura y patrimonio, se celebrd en nuestra ciudad. Durante su estancia
entre nosotros aprovecharon para visitar el Museo Escolar, donde tuvieron
la oportunidad de conocer el origen del Proyecto, asi como su naturaleza y
caracteristicas.

Durante la ultima semana de noviembre, dentro de una iniciativa de-
sarrollada en el Centro de Formacion de Personas Adultas (CFPA) “Merce
Rodoreda”, incluida en el programa Erasmus+ MUSETEAM, responsables
de distintos centros educativos que gestionan museos de ciencia y tecno-
logia, tanto nacionales como internacionales, estuvieron en Elche y tuvieron

12
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la oportunidad de intercambiar experiencias y conocer espacios como el
Museo Didactico e Interactivo de Ciencias de Orihuela (MUDIC) o el Museo
Escolar de Pusol. En nuestra ciudad, el “Merce Rodoreda” puso en marcha
hace unos anos el Museo Escolar de la Ciencia y la Tecnologia (Mucyt), ex-
celente herramienta pedagdgica que contribuye al aprendizaje de la ciencia
y de la técnica entre un alumnado que participa y hace suyos los principios
universales de estas materias.

Técnicos del museo fuimos invitados a participar en la segunda parte
de este evento, en el que junto a responsables del Museo de las Artes y las
Ciencias de Valencia y del museo de Orihuela antes mencionado, entre otros,
tuvimos la oportunidad de exponer nuestro Proyecto y contribuir desde nues-
tra experiencia al crecimiento y desarrollo del Mucyt, sobre todo en cuestiones
relativas a la gestion y a la difusion. Previamente, parte del equipo técnico
del Proyecto Pusol habia visitado el Mucyt y la propia escuela de adultos,
acompanados por el profesor de ésta, José Pastor.

Ya en enero de 2019 nos visitd el Embajador Delegado Permanente
de Espana ante la UNESCO, el Sr. D. Andrés Perell6. Durante su estancia
en el museo, acompanado por nuestro Alcalde, tuvimos la oportunidad de
intercambiar impresiones con él, descubriendo su honda cultura y sus co-
nocimientos sobre sobre historia y tradiciones, expuestos con una sencillez
y simpatia que calaron entre nosotros.

En febrero, Aigties d’Elx celebrd una “workshop” en el museo, dentro de
la estrategia de desarrollo sostenible que esta empresa viene desarrollando
desde tiempo atras. El equipo de trabajo, formado por unas quince personas
de todos los departamentos de Aigues, realiza estos encuentros en diferentes
entornos culturales o naturales de la ciudad, como el Parque Natural de El
Hondo, la Torre del Homenaje del Palacio de Altamira o La Alcudia.

En el mes de marzo recibimos la visita de la Escuela de los Trabajos
Artesanales del Canamo, de Callosa de Segura. Acompanados por Roque
Albert, fundador y alma mater del Museo del Canamo de esta localidad de
la Vega Baja, los/as integrantes de la Escuela realizaron una demostracion
de algunos de los trabajos del cafnamo, espadando, rastrillando e hilando
la fibra de esta planta. Todo el equipo de Pusol — profesores/as, alumnado,
personal del museo... — tuvimos la oportunidad de participar en esta intere-
sante actividad.

En marzo también nos visitaron representantes de la Cooperativa de
Produccion Artesanal Padre Gonzalez Cooproparago, de Ecuador. Constituida
en 2015, esta cooperativa esta formada por mas de un centenar de mujeres
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artesanas de la “paja toquillera”, actividad tradicional de este pais andino con
la que se elaboran, entre otros, los famosos sombreros “Panama”.

Durante su estancia en el museo, acompanadas por tecnicos/as de la
Concejalia de Servicios Sociales de nuestro Ayuntamiento, estas mujeres
no solo nos ensenaron coOmo elaboran estos conocidos sombreros, sino
que también nos explicaron su experiencia de vida, en la que su empo-
deramiento como mujeres rurales, realizando y dando a conocer su pa-
trimonio cultural, supone un proyecto social tan interesante y necesario,
como enriquecedor. En esta jornada de convivencia, en la que todos/as
compartimos testimonios y reflexiones, también se contd con la partici-
pacion tanto de las mujeres de la partida de Pugol, como de maestras y
otros miembros de nuestro centro, quienes ensenaron a trenzar palma y
esparto a nuestras invitadas, con las que tenemos en comun la defensa
de la cultura, sin adjetivos.

Mas adelante, en mayo, el Tribunal de las Aguas de la Vega de Valen-
cia estuvo en el Museo Escolar, acompanados — sus miembros - por Javier
Pastor, letrado de la Acequia de Mislata. El Tribunal fue incluido en la Lista de
Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO en 2009y, al igual que nosotros,
en 2019 ha celebrado su 10° aniversario con numerosas actividades, siendo
su visita a nuestro Proyecto una de las mas esperadas — nos consta — por
ambos estamentos. Ataviados con sus tipicos blusones - extremo éste que
solo contemplan, al margen de su celebracion ordinaria cada jueves del ano,
cuando se encuentran ante otro Patrimonio UNESCO -, explicaron a nues-
tros/as escolares en qué consiste su trabajo. Mas tarde, ellos recibieron las
explicaciones de nuestros/as guias durante su recorrido por el museo, donde
disfrutaron mucho — todos lo hicimos — comentando con los/as escolares
diferentes aspectos de nuestros fondos.

En I6gica reciprocidad, una nutrida representacion del Proyecto Pusol
estuvo presente en el acto central del aniversario del Tribunal, celebrado en
Valencia en septiembre. Junto a los demas patrimonios valencianos de ca-
racter inmaterial - inscritos en la misma Lista que el Tribunal -, el Proyecto
Pusol estuvo presente como representante del Registro de Buenas Practicas
de Salvaguarda de Patrimonio Cultural Inmaterial.

También nos visitaron — en septiembre - representantes de la Asociacion
de Empresas de Servicios de Elche y Comarca, con quienes hablamos de
nuestro Proyecto, trasladandoles nuestras necesidades. Empresarios/as,
periodistas y otros/as profesionales completan el elenco de personalidades
que nos ha visitado en este tiempo.
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En cuanto a la consulta de nuestros fondos realizada por investigadores/
as, hemos recibido la visita del doctor Castafno Garcia, archivero del Patro-
nato del Misteri d’Elx; también nos visitaron Vicent Soler y Ramon Sempere,
solicitando imagenes para sus respectivos libros: Academia Municipal de
Dibuix i Pintura d’Elx y Cangonetes de fil i coto.

Por ultimo, la restauradora municipal, Gemma Mira, estuvo en el museo
efectuando una ligera intervencion sobre el cuadro “Retrato de Dofna Asuncion
lbarra Santamaria y su esposo Don José Revenga Gimeno”, obra de Maria-
no Anton y depositado en nuestras salas por la familia Tormo — Moratalla,
propietaria de aguella.

Asistencia a congresos y par/zcz/oaczo’n en olros evenfos

Durante el curso 2018 — 2019, la directora del colegio de Pucol, Isabel
Pico, asistio al curso de formacion en el centro “La comunicacion oral desde
un enfoque emocional”, con José Maria Toro.

En octubre de 2018, representantes del Proyecto estuvimos en Valen-
cia asistiendo al Il Encuentro de Museologia, organizado por ICOM Espana
(Consejo Internacional de Museos), bajo el nombre de “Los habitantes del
Museo”. En las sesiones de trabajo tuvimos la oportunidad de intercambiar

Asistencia al Il Encuentro de Museologia, organizado por ICOM Espana.
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impresiones con otros profesionales. Conocer y aprender de otras experien-
cias es un ejercicio necesario para continuar desarrollando nuestro trabajo.

En noviembre de 2018, fuimos invitados/as por el decano de la Facultad
de Educacion de la Universidad de Alicante, José Maria Esteve, a asistir a la
graduacion de los Grados de Primaria. En dicho acto se hizo entrega a nues-
tro Proyecto Educativo-Museistico de un reconocimiento por su implicacion
en la conservacion del patrimonio cultural de Elche y por su trayectoria de
buenas practicas docentes.

En enero de 2019, técnicos/as del museo acudimos al curso de forma-
cion para gestores de museos y patrimonio de la Comunidad Valenciana:
“Museos para todas las personas: planificacion, atencion inclusiva y disefo
universal”, impartido en Vilamuseu (Villajoyosa), un museo internacionalmente
reconocido como uno de los mas inclusivos del mundo.

En este curso practico, el director de Vilamuseu, Antonio Espinosa, junto
al resto de ponentes de Fesord, Predif, ONCE y del Centre Les Talaies- ASMIVI,
compartieron con los/as asistentes sus conocimientos y nos sensibilizaron
acerca de la planificacion de politicas inclusivas en nuestras instituciones.

Por lo que respecta a las charlas y conferencias impartidas, la direc-
tora del colegio ha sido ponente — en 2018 y 2019 - en las jornadas sobre
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Momento de la visita del Embajador de Espana ante la UNESCO, D. Andrés Perello.
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proyectos de innovacion e investigacion: intercambio de experiencias. Lo
hizo con nuestro Proyecto de Innovacion e Investigacion Educativa, titulado
“Capgirem el valencia, una nova metodologia a I'aula”. Asimismo, participo
en la organizacion de una mesa redonda en las Ill Jornadas familia y escuela
(diciembre 2018).

El director del Proyecto, Rafael Martinez, se desplazé en febrero de
este ano a Baferes de Mariola, donde participd como ponente en el titulo
de Especialista y Master en Gestion del Patrimonio, de la Universidad de
Alicante; un mes mas tarde, el director inauguro el programa de doctorado
en Medio Ambiente y Sostenibilidad de la Universidad Miguel Hernandez de
Elche (UMH); a finales de marzo, junto a Isabel Picd, se desplazd hasta la
sede de la UMH en Orihuela, donde ambos participaron en el Encuentro de
Centros Innovadores en Alicante. En el mes de junio, la directora participd
en la “Jornada d’ensenyament i Us del valencia”, celebrada en la Universi-
dad de Alicante. Un mes después presento el proyecto “Accediendo a Eu-
ropa a través del inglés” en la jornada “Erasmus+: experiencias en nuestra
comarca”, organizada por el CEFIRE de Elche. En septiembre, la propia
directora formo parte de la mesa redonda “Viu la ciencia als museus de la
CV”, organizada por el CEFIRE Cientifico, Tecnolégico y Matematico en la
Universidad de Valencia. También en septiembre, Isabel Pico participd en
el tercer encuentro de centros innovadores, celebrado en la Universidad de
Alicante. En el mismo mes, Rafa Martinez fue invitado a asistir en Denia a
una mesa redonda sobre patrimonio. Mencion aparte merece la participa-
cion de ambos, junto a Marian Tristan (Coordinadora del Museo Escolar) y
José Aniorte (Técnico del Museo), en el Encuentro de Patrimonio Mundial
celebrado en nuestra ciudad en el mes de octubre. En el mismo mes, el
director del Proyecto presentd en Mondvar el numero 21 de la Revista del
Vinalopo, del Centro de Estudios Locales.

Por ultimo, el colegio de Pucol se ha unido a la red de centros innnova-
dores (Grupo DIM — didactica, innovacion, multimedia), formando parte del
“Proyecto/Investigacion 2016-2021: centros innovadores”, para impulsar la
mejora educativa en los centros docentes.

En cuanto a publicaciones, 2019 acaba con la aparicion de multiples
titulos, obras editadas por el Proyecto Pusol con el patrocinio de Turisme de
la Generalitat Valenciana con motivo de nuestra doble efeméride. En primer
lugar, debemos destacar la publicacion del Proyecto Educativo-Museistico
(POEM), trabajo largamente gestado por el equipo de trabajo del Proyecto
bajo la coordinacion de la Dra. Sancho Querol, de la Universidad de Coimbra.
Este titulo supone la carta de presentacion del Proyecto Pusol, su origen,

17



Museo Escolar de Pusol

trayectoria y caracteristicas; una obra indispensable para conocer la realidad
poliédrica de una entidad como la nuestra.

En segundo lugar, con motivo de la exposicion de dibujos titulada Pasado
dibujado, de Cuadernos Viajeros, se ha editado un volumen que recoge una
seleccion de estas obras. Con esta exposicion, inaugurada en septiembre,
dio inicio una serie de actos con los que conmemoramos Nuestros aniver-
sarios: cincuenta anos desde que el Proyecto Educativo empezd a andar y
diez desde que la UNESCO lo reconocio como patrimonio.

[
%

Nuestros alumnos charlan con el Alcalde de Elche y los representantes
del Misteri d’Elx y del Tribunal de las Aguas de Valencia.
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De los /0120/05 fextiles

Marian Tristan Richarte

e incorporase la considerable cantidad de dieciséis armarios roperos

en su zona interna de almacén, las constantes donaciones al Museo
Escolar han ido llenandolos con fondos textiles y otros complementos: ropa de
vestir, ropa de cama, toallas, enaguas, corbatas, tapetes, alfombras, bolsos,
zapatos, etc. Actualmente, solo en estos roperos hay mas de 6.500 piezas.

/ esde que el museo ampliase sus instalaciones, alla por el afo 2001,

‘Todavia hoy, las donaciones engrosan el inventario del Museo Escolar de Pusol
dia tras dia, actividad que comenzo ya en los afos setenta del pasado siglo. Imagi-
nemos las piezas de caracter textil que han podido llegar durante estos cincuenta
anos de historia... Cerca de un 9% del total de los fondos inventariados del museo
son prendas, 1o que daria sobradamente para crear un museo del traje en Elche. ..

El fin principal de la incorporacion de estos armarios fue el de almacenar
los fondos textiles para su adecuada conservacion y su salvaguardia. Pero,
ademas, la distribucion de éstos permitio una 6ptima clasificacion de la ropa,
comenzando desde entonces un trabajo exhaustivo de inventariado de las co-
lecciones textiles del Museo Escolar, labor que se inicio hace seis anos.

El primer paso de este inventario fue la clasificacion de cada prenda o com-
plemento por tematica. Cada armario se centra en un tipo u otro de ropa: militar,
litirgica, de comunion, de boda, de bautizo, ropa de mujer, ropa de hombre, infantil,
de verano, uniformes de trabajo de hombre y de mujer, camisones y festera; ade-
mas de la ropa de casa. Una vez terminadas estas categorias mas genéricas, las
prendas se fueron introduciendo en su armario correspondiente. La distribucion de
los roperos permite, ademas, hacer subcategorias, dado que estan divididos en tres
partes claramente diferenciadas: la parte superior con puertas cerradas, la central
con cristales a modo de vitrina expositiva y la parte inferior, también cerrada. De
esa primera seleccion, las piezas mas antiguas, llamativas y/o interesantes de cada
grupo se colocaron colgadas en perchas de la parte central de vitrina, para que el
publico que tuviese la oportunidad de visitar el almacén pudiese disfrutar de esas
prendas expuestas; el resto, se introdujo en grandes bolsas de tela cerradas con
cremalleras. Por lo tanto, cada armario esta dedicado a una clasificacion general
-cuya tematica se deduce por la vitrina central- y en cada una de las ocho bolsas
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que ocupan su interior, tanto en la parte superior como en la inferior, se guardan
prendas de subcategorias: por ejemplo, la bolsa de sujetadores y camisones va en
el armario dedicado a la ropa de mujer, mientras que la que guarda picos de panal
y gorros pequenos va en el armario infantil.

En etapas posteriores, aquellos fondos textiles hasta entonces guardados en
otros almacenes se trajeron al museo, para clasificarlos y conservarlos tambiéen de
forma adecuada en los roperos.

En el ano 2014 comenzo a elaborarse el inventario especifico de las co-
lecciones textiles, siendo una de las prioridades de trabajo de parte del equipo
del Museo Escolar. Cada prenda que se sacaba del ropero pasaba por un sen-
cillo procedimiento de inventario identificativo: medidas, fotografia, materiales
y/0 forma de fabricacion, ubicacion y donante, al que se incluia una pequena
investigacion si la prenda era lo suficientemente interesante (ya sea por su an-
tiglledad, origen o singularidad). Parece tarea sencilla, pero pensemos en esas
prendas de reducido tamano y en la cantidad de donaciones textiles que hemos
podido acumular en los Ultimos cincuenta anos, teniendo en cuenta que el ajuar
y otra serie de prendas de ropa es lo que mas se suele guardar de nuestros/as
antepasados/as... Medir 600 pafuelos, fotografiar 800 tapetes... De ahi que el
inventario completo de los fondos textiles se haya terminado a mitad de 2019,
seis anos después. Y que numerosos miembros del equipo, tanto habitual como
temporal, estuviesen implicados en él: Maribel y Ana clasificando, inventariando
y almacenando; Paco, Borja y Javi midiendo, fotografiando y editando las ins-
tantaneas; José Julio ayudando a modificar ubicaciones y guardando prendas;
Elisa tratando los datos de formato excel para exportarlos en base de datos
Access; alumnas/os en practicas como Lucia, Toni, Alba y Fernando; volunta-
rias como Andrea; y una servidora... Recopilar todo el trabajo elaborado hasta
entonces con los fondos textiles, continuar y completar su inventario, fue uno
de los primeros proyectos que coordiné cuando comencé mi andadura en el
Museo Escolar.

A lo largo de estos seis anos hemos redescubierto pequenos tesoros textiles
de finales del siglo XIX y principios del XX. Esto es lo que habitualmente pasa en el
Museo Escolar de Pusol, cuando se comienza a inventariar aparecen auténticas
maravillas. Uniformes militares usados en diferentes guerras, vestidos de novia de
luto, un antiguo traje de la imagen de San Anton, un conjunto para nina de Virgen
de los Dolores o Maredéu de les Bombes, el antiguo uniforme del acomodador del
Teatro Kursaal, complementos de mujer de finales de siglo, como botines, sombreros
0 pequenos bolsos conocidos como “ridiculos”, las capas de los Reyes Magos de
la antigua cabalgata, trajes de Moros y Cristianos, etc. Dieciseis armarios que son
como badles llenos de recuerdos e historias en las que indagar...
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Oonclusiones del Cncuentro de
Sutrimonio Mundial en Elche

Rafael Martinez Garcia y Marian Tristan Richarte

del Proyecto Pusol, el Centro de Congresos Ciutat d’Elx acogio la ce-

lebracion de un Encuentro de Patrimonio Mundial, realizado con motivo
de una doble efeméride: por un lado, conmemorabamos el 10° aniversario de la
inclusion del Proyecto Educativo de Pusol en el Registro de Buenas Practicas
de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO (2009); vy, por
otro, los cincuenta anos que esta experiencia pedagodgica ha cumplido desde
Su puesta en marcha en el colegio de la pedania, a finales de los sesenta.

@ urante el primer fin de semana de octubre y organizado por el equipo

Este Encuentro sobre Patrimonio constituyd un evento singular, en primer
lugar, por su propia naturaleza, plural y transversal, puesta de manifiesto al
revisar tanto el programa de actividades como el elenco de ponentes invita-
dos/as. En segundo lugar, porque todos los “Patrimonios de la Humanidad”
valencianos, con independencia de la Lista en la que se encontraran inscritos,
tuvieron la oportunidad de poner en comun experiencias de gestion patrimonial.

Acudieron representantes del patrimonio mundial (la Lonja de la Seda de
Valencia; el Arte Rupestre del Arco Mediterraneo de la Peninsula lbérica y el
Palmeral de Elche); y representantes de los patrimonios culturales inmateriales
(Misterio de Elche; Tribunal de las Aguas de la Vega de Valencia; la fiesta de
la Mare de Déu de la Salut de Algemesi; la fiesta de las Fallas de Valencia; las
Tamboradas, repiques rituales de tambor y los Conocimientos y Técnicas del
arte de construir muros en piedra seca). También estuvieron presentes dele-
gados de los bienes espanoles inscritos en el Registro de Buenas Practicas
de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial ( la revitalizacion del saber
tradicional de la cal artesanal en Morén de la Frontera; la metodologia para
realizar inventarios del patrimonio cultural inmaterial en reservas de biosfera
- la experiencia del Montseny y el Proyecto Educativo-Museistico del Centro
de Cultura Tradicional-Museo Escolar de Pusol); y del Registro de Buenas
Practicas de Patrimonio Cultural Subacuatico (el Pecio Bou Ferrer). Todos
ellos congregados de manera conjunta por vez primera.

Representantes del Ministerio de Cultura y Deporte y del Institut de Pa-
trimoni Cultural Immaterial completaban el programa de unas jornadas que,
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inauguradas por nuestro Alcalde y por el Director Territorial de Educacion,
Cultura y Deporte, resultaron todo un éxito.

La originalidad de este Encuentro también venia dada por su tematica
especifica: las buenas practicas en la gestion del patrimonio. La oportunidad
de celebrar estas jornadas radicaba en la importancia que las buenas practi-
cas han adquirido en los Ultimos anos en el seno de la propia UNESCO, que
las definio en 2017 en el marco del Programa MOST (Management of Social
Transformations), centrado en el Desarrollo Sostenible, en el cual los criterios
de seleccion escogidos fueron: innovacion, efectividad, sostenibilidad y re-
plicabilidad, criterios a los que la Agenda 21 incorpor6 los de participacion y
transversalidad.

En nuestro Proyecto surgen una serie de iniciativas y modelos de actua-
cion que se identifican con el concepto de buenas practicas. Resultado de
varias décadas de existencia, el Proyecto Pusol se asienta, como es sabido,
en una relacion de participacion reciproca entre colegio, sociedad y museo.
Buenas practicas, en definitiva, mediante las cuales se pretende conservar el
patrimonio e impulsar su difusion.

En las sesiones de trabajo del Encuentro, repartidas en ponencias y
mesas redondas, se expusieron diferentes realidades y propuestas sobre la
gestion del patrimonio; se habld de riesgos y oportunidades; de la respuesta
social, del papel de las administraciones o de la importancia de la difusion.
Este Encuentro constituyd un evento Unico que ha servido para conocernos 'y
estrechar lazos entre patrimonios, poniendo de manifiesto una serie de puntos
que consideramos esenciales:

1. La amplitud del concepto de “patrimonio cultural”, que en los ultimos
anos ha trascendido lo material, incorporando manifestaciones inmate-
riales, reconocidas en la 32° Conferencia General de UNESCO (2003). En
esta Conferencia se aprobd la Convencion para la Salvaguardia del Pa-
trimonio Cultural Inmaterial, patrimonio que constituye una parte esencial
de la identidad de cada cultura y, por tanto, de la rica diversidad (cultural)
de la humanidad.

2. Pese a este reconocimiento internacional, el patrimonio se ve ame-
nazado por las aceleradas transformaciones sociales y 10s procesos de
mundializacion contemporaneos. El sistema de Listas establecido por la
mencionada Convenciéon (Lista del patrimonio inmaterial, que requiere
medidas urgentes de salvaguardia; Lista representativa del patrimonio
cultural de la humanidad y el Registro de buenas practicas de salvaguardia)
ha resultado una herramienta que ha contribuido a mejorar la sensibili-
zacion hacia este patrimonio, cuya proteccion ultima es responsabilidad
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de los Estados miembros. En relacion a estas amenazas, el Encuentro
sirvib como altavoz para exponer algunos de los riesgos concretos que
afectan a los diferentes patrimonios. El evento también fue concluyente
al afirmar que la notoriedad alcanzada por el patrimonio en los ultimos
anos y la mayor sensibilizacion por parte de la sociedad, no garantizan
SuU supervivencia, que debe pasar por la cooperacion a varios niveles
(social, institucional, internacional), generando sinergias en un escenario
necesariamente transversal; y por otorgar un papel destacado a las co-
munidades portadoras, responsables de su definicion y puesta en valor.
Es decir, sin el concurso de las personas la continuidad de estos bienes
patrimoniales no sera posible.

3. De manera practica y concreta, en el Encuentro se habld de compro-
MIisSOs Yy actuaciones. Se hace necesario, en primer lugar, definir qué se
entiende por patrimonio, con el fin de conocerlo; sobre todo, cuando
hablamos del inmaterial. Es necesario desarrollar herramientas capaces
de inventariar elementos y de evaluar su estado de conservacion, tarea
primordial y colaborativa sin la cual no sera posible atender a su recono-
cimiento, proteccion y puesta en valor. Junto a las amenazas o, precisa-
mente, para conjurarlas, el evento también se hizo eco de la importancia
de la difusion del patrimonio, de la necesidad de darlo a conocer para




Museo Escolar de Pusol

procurar su conservacion: como se ha apuntado mas arriba, la diversidad
cultural -al igual que la natural- significa una rigueza para toda la huma-
nidad, de ahi la importancia de la cooperacion - también la internacional
- para facilitar su proteccion.

Experiencias colaborativas como la llevada a cabo en el Montseny (uno
de cuyos productos finales fue la redaccion de un documento sobre la
contribucion del patrimonio cultural inmaterial al desarrollo sostenible); o
en el Museo de la Cal de Mordn, que conjuntamente con una comunidad
misionera en Turkana (Kenia) liderd un proyecto de empoderamiento de
una comunidad local en la region (la autosuficiencia de la poblacion me-
diante la mejora de la economia, a través de la puesta en funcionamiento
de un horno para la fabricacion de cal), son iniciativas encaminadas a
luchar por la sostenibilidad.

4. A grandes rasgos, las exposiciones que se hicieron de los diferentes
patrimonios inmateriales incidieron en las cuestiones planteadas en este
marco general, del que queremos resaltar, de nuevo, la importancia que
reviste la participacion comunitaria como condicion necesaria para la su-
pervivencia de estos bienes. Asi se puso de manifiesto en las ponencias
del Tribunal de las Aguas (constituido por representantes de las Comuni-
dades de Regantes de la Vega de Valencia, que actuan conjuntamente
para garantizarse el agua y, por tanto, proteger el medio ambiente con la
continuidad y vigencia de la Huerta. Esta candidatura se presenté con-
juntamente con el Consejo de Hombres Buenos de la Huerta de Murcia);
en la de la Festa d’Elx (principal celebracion comunitaria de la ciudad de
Elche, como la fiesta de las Fallas lo es de Valencia o la fiesta de la Mare
de Déu de la Salut de Algemesi); en la de las Tamboradas de Alzira y Al-
cora (manifestaciones de religiosidad popular expresadas en la Semana
Santa a través de Cofradias y Hermandades. El caracter cooperativo de
esta candidatura queda patente al reunir a diecisiete municipios de cuatro
Comunidades Autbnomas espanolas); en la del arte de construir muros de
piedra en seco (candidatura internacional en la que se integran varios paises
europeos); y en la del Proyecto Educativo-Museistico de Pusol, nuestro
Proyecto, (surgido en los anos sesenta del siglo XX en un colegio rural de
Elche, a partir del cual se convierte en una experiencia comunitaria que
se erige en garante de la cultura tradicional local, impulsando activamente
—entre otras actuaciones-— la puesta en marcha de un museo etnoldgico).

La segunda jornada del Encuentro, el dia cinco de octubre, se celebro

en el Museo Escolar de Pusol, en una jornada de puertas abiertas durante la
cual los/as asistentes al congreso pudieron disfrutar de una visita por nuestras
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instalaciones, en las que también se organizaron exhibiciones de artesanias
de trenzado de palma, esparto y cisca. Ese mismo dia se celebro el acto
institucional de conmemoracion de nuestro 10° aniversario, con la presen-
cia, asimismo, del Alcalde de Elche, acompanado por el Director General
de Turismo de la Generalitat Valenciana. En dicho acto se aprovecho para
agradecer a los/as socios/as fundacionales, asi como a colaboradores/as
y autoridades, su compromiso para con el Proyecto. Dicho agradecimiento
venia acompanado de un obsequio que simbolizaba, a su vez, la humildad
y la grandeza que, a nuestro modo de ver, nos caracterizan. A cada uno/a
de los/as premiados/as se le hizo entrega de un botijo valenciano, modesto
reconocimiento para unas personas y entidades que ya forman parte de
nuestra comunidad.

Asi se dio por concluido el Encuentro sobre Buenas Practicas, evento
que con cerca de 250 inscritos y avalado por el Centre de Formacio, In-
novacio i Recursos per al Professorat (CEFIRE) de Elche y por la Catedra
Arzobispo Loazes de la Universidad de Alicante, despertd una gran expec-
tacion, incluso, fuera de nuestra ciudad.

Pero la celebracion de nuestro 10° aniversario no solo contd con estas
actividades. Junto al Encuentro, Elche vivié unos dias grandes con la exhi-
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bicion de diferentes patrimonios valencianos por el centro de la ciudad. Asi,
las Tamboradas y la Muixeranga animaron las calles con sus redobles, con
sSu musicay con sus espectaculares castells, sorprendiendo al numeroso pu-
blico que se acerco a disfrutar de ellos. Una exposicion en la Lonja Medieval
de ninots indultats procedentes del Museo Fallero de Valencia, completo la
presencia por nuestras calles y plazas de los patrimonios invitados. Junto a
ellos, como es logico, también estuvieron presentes los bienes ilicitanos, con
visitas guiadas y jornadas de puertas abiertas en los museos (ademas del
nuestro) del Palmeral y de la Festa. La noche del sabado, un concierto de
la Capella y de la Escolania del Misteri d’Elx, en la Basilica de Santa Maria,
fue el colofon a unos actos que han puesto en valor la riqueza patrimonial
de la sociedad valenciana, riqueza universal, de todos/as y para todos/as.

Al mismo tiempo, la calle de El Salvador era musealizada por el equipo
del Museo Escolar, recreando y ambientando en el siglo XX los comercios
mas emblematicos de esta via céntrica. Ademas, los/as figurantes de la Aso-
ciacion Cultural Amigos del Modernismo de Alcoy -que quisieron colaborar
en esta iniciativa- paseaban por la calle vestidos de época, dinamizando la
actividad, hablando con los/as viandantes...

Eventos de esta naturaleza, en los que se combina el componente aca-
démico con el ludico, sirven para intercambiar experiencias y conocimientos
entre los distintos patrimonios, que se difunden entre la ciudadania, a su
vez, gracias a las actividades organizadas en la via publica.

Para finalizar, solo nos queda agradecer. Expresar nuestro mas sincero
agradecimiento, en primer lugar, a Turisme Comunitat Valenciana y al Ayun-
tamiento de Elche por haber contribuido a hacer posible esta celebracion.
Agradecer, igualmente, a nuestros companeros/as de Visitelche su esfuerzo
y Su buen hacer para que esto saliera adelante. También estamos en deu-
da con nuestro Patronato, con nuestros/as amigos/as, vecinos/as, socios/
as y colaboradores/as; y con todos/as aquellos/as que han contribuido al
éxito de este Encuentro: Patronato de Turismo Costa Blanca, Centro de
Congresos Ciutat d’Elx, Banco Sabadell, Abecé Artes Graficas, Asociacion
de Restaurantes del Camp d’Elx (ARCE) y Mediaelx.

28



El Setiet

TUSO/UUQ[UQ G/QSGA)GO/OI“.

Iemorias de una calle comercial

José Aniorte Pérez

estrecha via peatonal, la parroquia que le da nombre y la plazuela que

hay delante de ésta, es el epicentro de una pequena zona del centro de
la ciudad que fue, hasta finales del siglo XX, la punta de lanza de la actividad
comercial en Elche. Quizas por eso tenga, todavia hoy, ese aura de significacion
que parece sobrevolar el imaginario local. Podriamos decir que, en cuanto a
urbanismo se refiere, conforma un hito en la mentalidad ilicitana.

6 | Salvador es mas que una simple calle. El conjunto formado por esta

Aunladoy al otro de la calle se levantaban, hasta hace unas cuantas déca-
das, vetustos caserones de piedra, con fachadas enlucidas de color y balcones
con rejeria de hierro; en sus bajos se ubicaban algunos de los comercios mas
emblematicos de aquel Elche eminentemente rural, cuya actividad econémica
empezO a despegar con la industria alpargatera. En estos edificios se asentaron
a principios del siglo XX muchas familias de comerciantes, que solian vivir en
los pisos superiores: los Pérez Segui, los Castano, los Campello, los Beltran...
nombres que aun hacen rememorar la edad de oro del pequeno comercio en
la mente de varias generaciones de ilicitanos e ilicitanas.

Hoy son pocos los edificios de aquella época que sobreviven, y tan solo
un comercio historico sigue abierto, si bien su fachada presenta una importan-
te alteracion: la Administracion de Loterias de Campello, en el nimero 6, que
abrid sus puertas en 1897. Siendo, l6gicamente, el primer establecimiento de
este tipo de la ciudad.

Algunos de aquellos comercios historicos que fueron cerrando con el tiempo
han acabado formando parte de los fondos del Museo Escolar de Pusol. Sus
propietarios/as nos los donaron para que fueran expuestos en nuestras salas
y, asi, continuara su memoria.

Dada esta excepcional circunstancia, la de contar con los fondos de un
buen numero de comercios tradicionales que se ubicaron en la principal calle
comercial de la ciudad, la idea de que estas tiendas volvieran a su lugar de
origen era, seguramente, mas que apropiada para formar parte del programa
de actividades que festejaran la doble efeméride que aglutina el 2019 para Pu-
sol: la del 10° aniversario del reconocimiento que UNESCO hizo del Proyecto
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Educativo-Museistico, incluyéndolo en su Registro de Buenas Practicas de Sal-
vaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, por un lado; y la del 50° aniversario
desde que este proyecto comenzara su andadura, con la llegada de Fernando
Garcia Fontanet a la escuelita rural de la partida de Pucol.

Desde la Concejalia de Turismo se nos propuso esta actividad, la de
ambientar la calle del Salvador con los fondos que conservamos de sus anti-
guas tiendas. El equipo de Visitelche se puso manos a la obra y consiguio la
colaboracion de Turisme Generalitat Valenciana, no solo para esta actividad,
sino para todo el programa de actividades conmemorativas.

Desde Pusol teniamos que proyectar cOmo se iba a materializar esa
musealizacion, abordando un espacio tan extenso como toda una calle, e
implicando a las docenas de personas que se encuentran al frente de los co-
mercios actuales. Contando, ademas, con que algunos de estos locales se
encuentran cerrados actualmente y habia que localizar a sus propietarios/as.

Era materialmente imposible intentar una ambientacion completa de las
tiendas, lo mas prudente era utilizar los escaparates. Es aqui donde entrd en
escena un factor externo, pero que consideramos clave: la situacion de crisis
que vive el pequeno comercio y el consecuente decaimiento del centro de
la ciudad. Como responsable de este proyecto, encontré que la convivencia
en un mismo espacio de nuestros fondos antiguos con el género actual de
las tiendas podria ser una forma de impulsar su difusion. Por ello fueron muy
pocos los escaparates que se usaron completamente para su ambientacion
con objetos antiguos, en la mayoria de ellos convivieron pasado y presente,
creando extranas combinaciones que presentaban una sorprendente armonia.
Sin duda, una ambientacion cuidadosamente detallada de los espacios, pre-
sentandolos con un halo de antigiiedad lo mas realista posible, hubiera sido
mucho mas atractiva a los o0jos de quienes conocieron aquellos comercios en
activo. Mas evocadora, podriamos decir. Sin embargo, podemos verlo desde
otra perspectiva: los miles de personas que se acercaron a El Salvador en los
dias en los que discurrio esta actividad, observaron detenidamente no solo
los objetos que retornaban a su lugar de origen después de varias décadas,
sino también el género que tienen los comercios actuales... no fueron pocos
los comentarios que in situ nos llegaron al respecto de aquel bonito vestido
que lucia junto a nuestro banco de alpargatero, o esa tienda que no se cono-
cia por hacer ya mucho tiempo que no se habia paseado por esta calle. Un
museo tiene la obligacion de servir a la sociedad, no ser un mero expositor de
objetos, por ello aspiramos a que esta accion haya tenido cierto impacto en la
dinamizacion del centro de la ciudad como zona de comercio de proximidad,
aungue sea de forma efimera.
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Parte importante del éxito que tuvo esta iniciativa se debid a la cola-
boracion de la Asociacion Cultural Amigos del Modernismo de Alcoy, un
grupo de personas amantes de la moda y el arte de principios del siglo
XX, que el sabado 5 de octubre vinieron desde su ciudad para participar
con nosotros/as en esta ambientacion, vistiéndose con espectaculares
trajes a la manera modernista, y animando el ambiente con su simpatia
y Su recreacion de escenas costumbristas. La aparicion en esta estrecha
calle de las Tamboradas de Alcora y Alcira, y de la Muixeranga de Alge-
mesi, que habian venido a participar del Encuentro de Patrimonio Mundial
organizado con motivo de nuestras efemérides, fue el punto algido en la
manana del sabado, en que todos/as los/as presentes pudimos sentir la
emocion de vivir de cerca estas excepcionales manifestaciones del Patri-
monio Inmaterial.

Pero, sin duda, si tenemos que agradecer especialmente a alguien la
consecucion de este proyecto, es a los/as comerciantes de esta calle, que se
mostraron completamente favorables a participar y a que ocupasemos parte
de sus locales para hacer revivir, por un tiempo, a las antiguas tiendas de sus
predecesores y predecesoras.
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Cuadernos Dia/'eros.' nNueve anos

mostrando el mundo 09511/0 a 005(1/’0

Ramoén Sempere Gomis
Cuadernos Viajeros
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comenzaron a surcar los mares para descubrir, conquistar y estable-

cer colonias en nuevos mundos— fueron perdiendo caracter heroico
y adquirieron intereses mas cientificos y econdmicos, se hizo imprescindible
la presencia a bordo de expertos dibujantes y sus cuadernos de viaje, quie-
nes realizaron una obra que sorprende por la cantidad de informacion que
aportaba sobre los nuevos territorios, por su calidad técnica y belleza formal
y por el nuevo sentido que daba a la relacion entre el artista y la naturaleza.

% medida que las aventureras expediciones —que a partir del siglo XV

Los resultados de aquellos grandes viajes (la doble expedicion de La
Condamine —1736-1744—; Boungainville —1766-1769—; los tres viajes de Cook
-1768-1779-...) se difundieron profusamente y estimularon a multitud de cien-
tificos, como Humboldt —que marco un antes y un después en el género del
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cuaderno de viaje—y de artistas y escritores viajeros con intereses particulares
que no estaban sujetos a la disciplina de las misiones oficiales.

Se generd una demanda de informacion que periddicos y revistas explota-
ron comercialmente, mostrando a los civilizados lectores europeos lo salvaje, lo
insolito, lo fantastico de los exdticos nuevos mundos, publicando las memorias
y cronicas de aquellos viajeros y de los corresponsales que enviaban, que obli-
gatoriamente tenian que estar ilustradas, pues, para los lectores interesados,
las imagenes primaban sobre o escrito. Un ejemplo de ello fue la asociacion
del ilustrador Gustave Dore y del escritor bardén Charles Dauvillier.

A finales del siglo XVIII aparecic el Romanticismo, movimiento artistico
que consideraba el arte como una expresion del espiritu del artista, en el que
el sentimiento supera a la razon; exaltaba la sensibilidad, la pasion, el boceto
y, sobre todo, la pintura de paisaje, en la que se reconoce la supremacia del
orden natural sobre la voluntad humana. Consideraba que el hombre es un
ser indagador en un viaje interminable a un lugar ideal que no existe ni existira.
Un camino que ha sido basico para llegar al arte y a la imaginacion modernos,
al que no han sido ajenos aguellos artistas viajeros, pintores errantes que se
expresaban con la libertad que dan el boceto y el cuaderno, y conectaban su
mundo interior con el mundo exterior captado con sus emociones.

El extraordinario desarrollo cientifico y tecnoldgico aparecido tras la
Revolucion Industrial llevaron al desuso de los cuadernos de viaje, pero el
nuevo milenio ha contemplado su renacimiento y su gran difusion a través de
las redes sociales, especialmente desde la aparicion de Urban Sketchers en
2008, cuyo modelo sirvidé de base a Cuadernos Viajeros.

Con el cuaderno viajero se practica un dibujo insitu que principalmente
dirige su atencion al paisaje dinamico y variado del entorno urbano y su cultura,
procurando que sea totalmente personal, natural, directo, espontaneo y fresco,
sin estar sujeto a teorias artisticas complejas, ni coartado por academicismos
estrictos, recargados o relamidos. Se admiten las imperfecciones, rechazamos
las copias y no comparamos los parecidos literales. Los dibujos deben reflejar
un lugar y un momento fruto de la observacion natural y ser fieles a la realidad:
«mostrar el mundo dibujo a dibujo», como expresa el lema del urban sketcher.

Los cuadernos contienen calles, plazas, monumentos, arquitectura...
interiores de museos o cafeterias... mercadillos, gentes... ideas, suefos...
notas, sentimientos... Son como un diario privado en el que, con nuestro
estilo personal, reflejamos momentos mundanos atrapados con la poesia y
la belleza que dan vida al dibujo del natural. El resultado, las ideas y los co-
nocimientos se comparten a traves de internet, y en nuestro caso, del blog
WWW.cuadernosviajeros.com.

34



El Setiet

La gente de Cuadernos Viajeros no somos profesionales, sino personas
apasionadas por el arte y la cultura, entusiastas del lapiz —esa varita magica
que por una punta nos permite dar rienda suelta a nuestra creacion plastica
y morder o hurgarnos el oido con la otra—, siempre a cuestas con la duda
de nuestra habilidad o talento, a la que hacemos frente aprendiendo de los
errores y de los/as companeros/as, e insistiendo con intensidad y paciencia
en la busqueda de una téecnica y un estilo propios; asi, conseguimos lo mas
importante: pasarlo bien haciendo lo que mas nos gusta.

Quizas la curiosidad que genera nuestra habitual presencia sabatina en
las calles de la poblacion, y otras actividades, como son los murales (por
los que hemos sido mas conocidos) vy los encuentros de dibujantes urbanos
que anualmente venimos convocando con bastante éxito, han provocado
que diversas instituciones nos hayan solicitado una colaboracion en apoyo
de sus proyectos y hemos llevado a cabo bastantes exposiciones, tanto en
Elche como en otras localidades. La mas reciente, la del Museu Escolar de
Pucol, «Pasado Dibujado», donde hemos tenido oportunidad de revivir sen-
saciones que van asociadas a los objetos alli contenidos, como los pupitres
de la escuela y la olla donde preparabamos la leche americana; la rueda de
menar y aquel infante menador que incesantemente recibia los improperios
del maestro hilador; los inalcanzables juguetes y una nariz mocosa pegada al
escaparate... y de dibujar nuestro propio pasado. Oportunidad que agrade-
cemos profundamente a la citada institucion.

Las exposiciones nos «obligan» a dibujar tambien laminas, ademas de
los cuadernos, y siempre las presentamos con la transgresion de colgarlas
con pinzas en tenderetes de cuerdas, lejos del marco, el cristal y el paspar-
tus. Para nosotros entrafan un reto y un riesgo. El reto, de exponer al juicio
publico una obra intima y personal que debe estar exenta de todo juicio.
El riesgo, de perder la espontaneidad por miedo a la critica adversa, para
quedar bien o para conseguir elogios que alimenten egos, y actuar de modo
mas formal o académico, olvidandonos de la esencia del dibujo callejero:
la sinceridad.

Tras nueve anos de existencia, Cuadernos Viajeros ha adquirido unas
peculiaridades y caracteristicas que son punto de referencia para otros gru-
pos que practican el dibujo urbano. Y asi seguiremos, ofreciendo a todo el
mundo la oportunidad de practicar con nosotros el dibujo, de participar en
una pedagogia horizontal, de compartir afanes y conocimientos, con el unico
requisito del respeto al companero y a su trabajo.

iAnimo!, todavia queda mucho camino que recorrer y muchos nuevos
mundos por descubrir y dibujar.
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Los apos del cambio:

unda nueva Sd[d er? 6[122(1580

Rafael Martinez Garcia

| Museo Escolar de Pugol ocupa unos edificios de propiedad municipal

construidos en diferentes épocas, entre finales de la década de los cin-

cuenta —cuando se inaugura el colegio de Pucol—, y 2001, ano en el que
se construyeron las ultimas naves.

Pese a las sucesivas ampliaciones que han afectado al museo en las ultimas
décadas, buena parte de nuestros fondos no se ha podido exponer y, hasta ahora,
estos han permanecido almacenados e inéditos.

Recientemente, gracias al patrocinio de la Diputacion Provincial de Alicante
y a la eficiente gestion del Ayuntamiento de Elche, el museo acometio la nueva
ampliacion de sus instalaciones, tras las realizadas en el periodo 1999-2001. Los
150 m2 de esta ampliacion vienen a paliar, en parte, una de nuestras reivindicacio-
nes historicas: el poder contar con una superficie expositiva mayor, con capacidad
suficiente para exhibir en condiciones la diversidad de nuestros fondos.

El Ayuntamiento, a traves de su Servicio Técnico de Arquitectura, se hizo cargo
de las obras, que fueron ejecutadas en el verano y el otono de 2018. El espacio
construido resulta diafano, sin solucion de continuidad con la fisonomia que presenta
el resto de las instalaciones. La ampliacion del museo escolar representa, en primer
lugar, una mejora y una necesidad espacial, dada la importancia alcanzada por la
institucion. A su vez, ampliar el museo significa una oportunidad para mostrar piezas
no exhibidas hasta ahora, integradas en un discurso que complementa el existente.

El equipo de trabajo, tras estudiar las opciones que ofrecia este nuevo espacio,
que sin duda abria un abanico de posibilidades en nuestro discurso expositivo, se
decantd por explicar el origen del proyecto educativo desarrollado en el colegio de
Pucol, elemento clave para comprender toda la actividad posterior generada en el
centro educativo, entre otras, la creacion del propio museo escolar.

A lolargo de los anos, el museo ha experimentado un importante crecimiento,
que le ha llevado a incrementar sus fondos de manera significativa. Se han diversi-
ficado las colecciones y se han incorporado piezas procedentes del comercio y de
la industria, sectores que complementan la vision que el centro ofrece del cambio
tecnoldgico y social acaecido en la segunda mitad del siglo XX. En el espacio am-
pliado se pretendid exhibir ese patrimonio.
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Es sabido que en la década de los sesenta del siglo XX se produjo una decisiva
transformacion socioecondémica en la sociedad espanola. La mecanizacion de las
tareas agricolas y la modernizacion de los hogares son algunas manifestaciones
de ese cambio cultural que los/as profesores/as y escolares del colegio de Pucol
comienzan a estudiar a partir de 1968, cuando el profesor Garcia Fontanet, artifice
del proyecto, se incorpora a este colegio. Escolares y profesorado fueron pioneros/
as en registrar y conservar la cultura material e inmaterial del entorno; la sabiduria
tradicional que estaba arrinconandose entonces, precisamente por el cambio en
las costumbres que se habia producido en los anos inmediatamente anteriores.

Las piezas expuestas —en su mayor parte inéditas-, pertenecen a diferentes
periodos cronoldgicos, aungue todas ellas conforman un discurso coherente: la
paulatina modernizacion de la sociedad con la mecanizacion y tecnificacion de los
procesos productivos, tanto en el ambito laboral como en el domestico.

La irrupcion de la maquinaria agricola en el Campo de Elche es un fendmeno
que, aunque dilatado en el tiempo, se acrecienta en los sesenta. Tractores, des-
cortezadoras de almendra, abridoras de noras, aventadoras de grano, segadoras
0 degolladoras mecanicas, tronzadoras de uva, pulverizadoras, sulfatadoras, ahu-
yentadores de pajaros, etc., acabaron con el trabajo manual y con los animales de
labor, herramientas y Utiles que habian ido a parar, olvidados, a establos y cambras,
hasta que el colegio empezd su recuperacion. Por otro lado, objetos de la vida coti-
diana, como frigorificos, lavadoras, televisores, ciclomotores, etc., cambiaron la vida
cotidiana de la gente, paulatinamente influenciada por la publicidad y los medios
de comunicacion, dinamicas que se dieron, en mayor medida, en las ciudades.

En definitiva, el Museo Escolar de Pucol pretende continuar y completar el
discurso expositivo existente en la sala destinada a los oficios tradicionales: tras
recorrer la casa y 1os trabajos del medio rural, la exposicion culmina con la meca-
nizacion, gradual, del campo y la modernizacion de los hogares, detonante de la
puesta en marcha de nuestro proyecto educativo.

Se pretende explicar lo que significa la tecnificacion de las sociedades como
punto y final del mundo tradicional; la pérdida de saberes que eso lleva aparejado,
situacion que, gracias a iniciativas como la del colegio de Pucal, se intenta conjurar.
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Se exhiben fondos inéditos, patrimonio industrial que también conserva el
Museo; las maquinas y su progresiva implantacion en el seno de la sociedad.
Creemos que, con una adecuada museografia, exponer patrimonio mueble de
caracter industrial lo valoriza y, por tanto, lo protege. Desde el museo se consi-
dera que se trata de una exposicion oportuna, mostrada con un disefio atractivo
y con unos contenidos que no desvirtuan el resto de las salas, sobre las que
progresivamente también se actuara.

Para finalizar, la nueva fase es resultado del trabajo de muchas personas. Jun-
to a nuestro equipo, pasado y presente (alumnos/as, familias, docentes, técnicos/
as); junto a nuestros patronos y socios/as, que siempre estan ahi trabajando por
el Proyecto, hay una serie de personas y entidades que también han colaborado
para que esta sala pueda ser una realidad. En primer lugar, no queremos dejar
de expresar nuestra gratitud a los arquitectos Julio Sagasta y Santiago Pastor, asi
como al arquitecto técnico Carlos Berenguer, de la empresa constructora CBS,
de Elche. Queremos agradecer, asimismo, la cesion de sus fotografias a Jaime
Brotons, José Luis Gonzélez y Vicent Sansano. Digitot nos regalo la impresion e
instalacion de la gran foto mural tras el tractor. El traslado, la documentacion y el
préstamo de piezas debe mucho a Roque Luis Bru, Carlos Diez y José Soriano.
También, estamos en deuda con Jose Navarro y Assutzena Sanguesa por algunos
de los textos y su traduccion al valenciano. Por ultimo, sin la ayuda proporcionada
por la empresa Borrell (Denia) y por Talleres Valmanya (Lérida), la explicacion de
algunas de las maquinas hubiera resultado incompleta.

En el aspecto financiero, la musealizacion del espacio se ha conseguido
gracias a las ayudas Leader 2014-2020 de la Unién Europea, repartidas a traves
de la Conselleria de Agricultura, Medio Ambiente, Cambio Climatico y Desarrollo
Rural de la Comunitat Valenciana, por medio del Grupo de Acciéon Local (GAL)/
Asociacion para la Sostenibilidad e Innovacion Rural (ASIR).

Y, siempre, nuestro especial agradecimiento es para la pedania de Pucol y sus
gentes, generosos/as con su historia y sus tradiciones. Nuestro agradecimiento
siempre ira dirigido, especialmente, a todos/as aquellos que han venido nutrien-
do el proyecto desde hace décadas, donando estos objetos que mostramos en
este nuevo espacio.

T
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Museo Escolar de Pusol

U nuevo espaco para expﬁcar nuestro

y?royec/o Educativo- Musedstico

Marian Tristan Richarte

a ampliacion de casi 150 m? del museo nos ha permitido alargar en

el tiempo el discurso expositivo hasta ahora protagonista de las ins-

talaciones: explicar como era la vida de antafno. Pero, ¢cuales son los
motivos por los cuales esta forma de vivir llegd a su fin? Principalmente, este es
el objetivo de la exposicion que ocupa este nuevo espacio, contar qué factores
terminaron con ese estilo de vida en la década de 1960, hecho que empujo a
Fernando Garcia Fontanet, a su equipo de maestros y maestras y a la comu-
nidad vecinal a crear lo que hoy llamamos Proyecto Educativo-Museistico de
Pusol. De ahi que la primera parte del nuevo recorrido esté dedicada a explicar
los inicios del Proyecto “La escuelay sumedio”, en qué consiste y su evolucion
durante los Ultimos cincuenta anos.

Este espacio, al que hemos denominado “Proyecto Educativo-Museistico
de Pusol”, muestra ciertos elementos de una antigua escuela, pero no es una
escuela cualquiera sino la de la partida de Pucol, en la que a finales de los
anos sesenta y principios de los setenta comenzod un proyecto de recuperacion
de la memoria tradicional de nuestros mayores, a través de la implicacion del
alumnado en la salvaguardia de su propia cultura. Una pizarra impresa en vinilo
que enmarca los textos explicativos; una estanteria repleta de detalles que nos
recuerdan los inicios de esta iniciativa: el proyector, los pequenos elementos de
material escolar o la caja de mariposas, prueba de aquellas primeras clases de
entomologia que ejercia el maestro en las aulas; y un pequeno pupitre sobre el
que se encuentra el primer ejemplar del periddico “Els Escolars”, del ano 1979,
un proyecto de redaccion por parte de los/as escolares que recogia costumbres
y tradiciones de antafo (una iniciativa que, por cierto, fue recuperada en 2018
por el actual profesorado). Este periddico obtuvo tal relevancia en su época
que el diario Informacion publicd de forma periddica articulos escritos por los
ninos y las ninas de Pucol, con la tematica de los oficios tradicionales en vias
de desaparicion. Asi, puede observarse en este pequeno espacio de la amplia-
cion: el periddico escolar original en el pupitre y los recortes del periddico en
el vinilo que ocupa la pared. Muestra del salto que dio el Proyecto fuera de la
circunscripcion de su partida rural en los anos ochenta, prueba de la relevancia
social que comenzo a tomar.
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El Museo Escolar comenzo, como todos sabemos, a raiz de esta peque-
Aa escuela unitaria. Cuando las donaciones —que traia el propio alumnado
de sus hogares— comenzaron a multiplicarse se generd un pequeno museo,
que ocupaba entonces las antiguas estancias de la casa del maestro. Es-
tanterias blancas llenaban todas las paredes con piezas de distinta indole
y origen. Botijos por un lado, aperos por otro, orzas grandes ordenadas en
fila en el suelo... La nueva museografia ha querido homenajear este primer
museo recreandolo en un pequeno rincdn, con esas baldas repletas de las
primeras piezas que formaron parte de esta iniciativa. Para contextualizar
este pequeno batiburrillo de colecciones se ha colocado una fotografia de
esa casa del maestro-museo, en el que el alumnado comenzo a hacer sus
primeras investigaciones. Entre tanto, el museo fue reconocido como tal en
el ano 1992, como Museo Escolar Agricola.

El mayor reconocimiento a esos anos de trabajo y esfuerzo es que la
UNESCO incluyese al proyecto pedagdgico en el Registro de Buenas Practi-
cas de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, cuyo titulo enmarcado
termina de completar este espacio museografico. Nuestra intencion no es
la de alardear de este titulo como una especie de cierre o final del recorrido
del Proyecto, sino como uno de los hitos mas importantes de su trayectoria,
puesto que, a dia de hoy, Pusol sigue evolucionando y creciendo.
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Por ultimo, este nuevo espacio
incorpora un monitor en el que se
proyecta un audiovisual de foto-
grafias y entrevistas a implicados e
implicadas en el Museo Escolar, que
explica mas detalladamente, entre
otras cosas, la esencia del Proyecto,
la metodologia del Museo Escolar
y la relacion participativa colegio-
sociedad-museo.

Frente a esta zona, en una es-
tructura de madera a la que hemos
denominado “isla expositiva”, se
encuentran referenciadas las cuatro
Buenas Practicas en la Educacion
Patrimonial que el Proyecto identifi-
ca en su dia a dia (algunas de ellas,
desde sus inicios; otras, consecuen-
cia de estos cincuenta anos de his-
toria): la relacion participativa entre
la sociedad y el Proyecto Educativo-
Museistico; la integracion del patrimonio cultural y natural en la programa-
cion del colegio; la implicacion del alumnado en la salvaguarda activa de su
propia cultura y la adquisicion y desarrollo de la conciencia patrimonial en la
sociedad local, las cuatro buenas practicas que premio UNESCO en 2009
y que completan el espacio dedicado al Proyecto Educativo-Museistico. Se
exponen junto a los textos, ademas, cuatro piezas que simbolizan cada una
de las buenas practicas, entre las que destacaré un par de alpargatas de
punta i taco, por ser el primer item en el inventario del museo.

Durante anos, los/as visitantes del Museo Escolar de Pusol nos han
preguntado sobre la escuela, sobre el proyecto educativo que dio lugar al
museo y de si es 0 no Tercer Patrimonio de Elche. Por lo tanto, encontra-
mos indispensable exponer y explicar todo lo necesario para resolver estas
dudas, para que las visitas se vayan del museo teniendo nociones basicas
del comienzo, evolucion y etapa actual del Proyecto. No obstante, el mo-
tivo principal de este espacio, tal y como se ha comentado mas arriba en
este articulo, es rememorar y homenajear sus inicios, reconocer tanto a las
personas implicadas como a todos los esfuerzos conseguidos para poder
decir, hoy mismo, que somos Patrimonio.
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Los cambios en la sociedad en la
década de 1960

Borja Guilld Soler

n la década de los sesenta del siglo XX, la sociedad espariola fue testigo
de una evolucion social y un crecimiento econémico significativo que
mejoraron el nivel de vida de la mayoria de la poblacion.

Este periodo de desarrollo, conocido como el milagro economico espariol, con-
solidd al sector industrial como uno de los gjes principales de la economia espanola.

El progreso de la industria, que venia creciendo desde hacia décadas,
favorecio el desarrollo de una maquinaria que se encargase de facilitar los tra-
bajos agricolas. La introduccion de estos artefactos innovadores trajo consigo
un cambio en la estructura social del pais: Espana dejaba de ser un pais agrario
y evolucionaba hacia un modo de vida mas urbano.

Una de las consecuencias que trajo consigo la mecanizacion agricola fue
el éxodo rural de muchas familias, mano de obra sobrante de este sector pri-
mario, hacia las ciudades o las zonas mas industrializadas.

Esta oleada demografica que fluctud a nivel nacional, se vio atraida hacia
las ciudades debido a la cantidad de puestos de trabajo que el sector indus-
trial necesitaba cubrir. El desplazamiento de estas familias, en busca de unas
mejores condiciones de trabajo y por ende de una mejora de calidad de vida,
fue una consecuencia directa del desarrollo y crecimiento urbano.

Este es el caso de la ciudad de Elche, que contaba con 55.877 habitantes
en 1950' y, en tan solo veinte anos, dobld su poblacion a un total de 123.749
habitantes?. El aumento demografico fue consecuencia de la proliferacion de
la industria del calzado ilicitana, que crecia a gran velocidad y era un reclamo
de mano de obra a nivel nacional. La trama urbana fue creciendo hacia la zona
norte de la ciudad con la aparicion de nuevos barrios como el de Carrus, un
barrio obrero que iba creciendo a la par que —mas tarde— o hizo su poligono
industrial, donde se desarrolla buena parte de la actividad industrial de la ciudad.

Pero esta avalancha de cambios no solo transformo la ciudad de Elche,
también propicio una evolucion en la mentalidad de toda una generacion, que

1 Instituto Nacional de Estadistica, INE, 1950.
2 Ibidem, 1970.
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dejaba atras un estilo de vida de subsistencia y avanzaba hacia una sociedad de
CONSUMO CON NuUevos gustos y modas venidas de distintos puntos de Europa.

En la nueva sala de exposicion del Museo Escolar de Pusol, Los arios del
cambio, se puede encontrar un espacio dedicado a estas transformaciones
sociales y al estilo de vida de la sociedad ilicitana de los sesenta. Una isla expo-
sitiva trata el abandono de la agricultura en beneficio de la industria de calzado
licitana. Para materializar este discurso se muestra en este espacio la imagen
de una aparadora vy, superpuesta, una maquina real de aparado. El aparado
a domicilio venia practicandose tiempo atras, pero incrementa su actividad y
termina de asentarse y externalizarse de las fabricas durante este decenio.

La década de los sesenta fue la década del automaovil, que se volvio im-
prescindible para acceder a las nuevas zonas de trabajo en los extrarradios
de la ciudad. Sobre todo, destaco el SEAT 600, que se comercializd de forma
masiva a nivel nacional. La adquisicion de un vehiculo con el que desplazarse,
sumada a la de disfrutar de un periodo de vacaciones pagadas en sus puestos
de trabajo, permitieron a las familias de clase media realizar sus primeros viajes.

Ademas de los vehiculos se introdujeron, esta vez en el interior de los hoga-
res, los primeros televisores. La television inicid su andadura en Espana en 1956,
originando la transformacion de una estancia de los hogares: el salon o, como

se sigue diciendo, el cuarto de estar. Esta . -
b\ G

estancia desplazo a la cocina como lugar de
reunion familiar. No eran todas las familias las
que podian permitirse adquirir uno de estos
aparatos, pero podian acudir a casa de algun
vecino o familiar para poder ver la television.

LLa sociedad evolucionaba, en parte gra-
cias al auge econémico, hacia nuevas formas
de consumo, que ya no solo respondian a las
necesidades basicas, sino que ademas satisfa-
cian los deseos de la clientela con esos nuevos
productos anunciados en la pequena pantalla.

La juventud crecia en nuevos valores y
nuevas formas de vida filtradas a través de la
television, de la musica y del cine. Esta nueva
manera de entender la vida ya no consistia en
trabajar para subsistir; ahora la juventud dispo-
nia de mas tiempo libre para disfrutar del ocio.
Algunas de estas formas de entretenimiento,
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como los guateques, fueron posibles gracias a la aparicion de nuevos aparatos,
como el tocadiscos portatil o pict, que permitieron a la juventud montar sus propias
fiestas. La expectacion por los partidos de futbol crecié enormemente, en parte
gracias a su retransmision televisiva, que incrementd el niumero de seguidores
durante esta década.

Este apartado dedicado a los cambios sociales secunda el discurso ex-

positivo de esta nueva sala, que refleja aquella oleada de cambios y nuevas
formas de vida que iba creciendo en Espana en la década de 1960.

SOCIEDAD

n la socictat




Museo Escolar de Pusol

Loa mecanizacion del campo.

una /ransform acion radical

José Aniorte Pérez

agran sala con la que se ha ampliado el museo se ha dividido en tres

espacios independientes, pero relacionados entre si: el momento en

el que nace el Proyecto Educativo-Museistico de Pusol es inmedia-
tamente posterior a la aparicion de los cambios que el progreso trajo a las
vidas de la gente y también a la mecanizacion masiva de la agricultura. Este
proyecto es, de hecho, fruto de esas dos circunstancias, pues aquellos cam-
bios sociales y econdmicos permitieron avanzar, pero también terminaron para
siempre con el estilo de vida tradicional, razén por la que la escuelita de Pucol
comenzo a recuperar y documentar todo lo posible aquella forma de vida.

En este texto desgranaremos todos los detalles del ultimo de los tres
espacios de la sala, el que se dedica a la transformacion agricola desde la
aparicion de los primeros elementos a motor.

Comenzamos con el espacio dedicado a los cultivos de secano, que
se centra en el almendro, arbol que conocio a lo largo del siglo XX una gran
expansion. En el Campo de Elche, su cultivo experimentd un aumento con-
siderable a partir de la década de 1960, por o que encontramos aqui dos
maquinas relacionadas con su tratamiento: una pequena descortezadora, que
quitaba la piel aterciopelada que envuelve al fruto, sobre la que observamos
una fotografia en la que una familia realiza este trabajo a mano; completa el
conjunto la pieza mas grande de toda la sala, una maquina separadora de
almendra que realizaba todo el proceso de preparacion para su consumo:
descortezaba, partia la cascara y finalmente el grano salia por las distintas
aberturas y se llevaba a una mesa de seleccion para realizar la limpieza final
de forma manual. llustra este trabajo una magnifica fotografia obra de Juan
Miguel Pando Barrero, que conseguimos en el IPCE (Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana), y en la que vemos a un grupo de mujeres realizando este
proceso de seleccion.

El discurso expositivo continda con un aspecto dedicado a los impactos
que la mecanizacion tuvo en el mundo agricola. Esto supuso la pérdida de
numerosas labores, costumbres y manifestaciones de valor etnografico. En
muchas ocasiones, las maquinas sustituyeron a la mano de obra, abocan-
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do casi al olvido trabajos como el de la cuadrilla; y a los animales de labor,
cuya cria decayo ostensiblemente. En este doble espacio encontramos una
aventadora, que realizaba parte del proceso de la obtencion del grano de los
cereales, y una partidora de foras, que hacia mecanicamente ese trabajo.
Ambas maquinas estan respaldadas por grandes fotografias murales que
ilustran el trabajo que realizaban las cuadrillas, quizas es en este punto don-
de mas claro vemos que la mecanizacion tuvo un impacto muy directo en la
agricultura, en la sociedad, en la vida tradicional...

Encontramos acto seguido la pieza estrella de esta nueva sala permanen-
te, un gran tractor rojo al que hemos reservado un espacio propio. Se trata
de un ejemplar del modelo R55 de la marca alemana Hanomag, fabricado en
Hanover en 1955.

Esta pieza resalta no solo por su innegable belleza, sino por su importancia
crucial en el proceso de mecanizacion de las labores agricolas. Las ventajas
que este mecanismo aporto a la agricultura lo convirtieron en imprescindible:
una sola maquina podia hacer, en pocas horas, el trabajo que al agricultor le
llevaba dias completar con el aranador, la trejilla y el arado; ademas, aumen-
taba la produccion de los cultivos y permitia liberarse de las tareas fisicas
mas exigentes. Sin embargo, el impacto sobre el modo de vida tradicional fue
igualmente profundo: se relevod a los animales de tiro, que poco a poco fueron
desapareciendo de las casas; se arrinconaron aperos de labranza y aparejos

47



PR
S %,

Museo Escolar de Pusol

SRBOCSNONNNN

o

de caballeria, cayendo en el olvido o la destruccion; y el terreno se transfor-
mo definitivamente con el arranque de palmeras, la reduccion de margenes
y baldios y la extension del monocultivo. Todo ello fue consecuencia directa
del uso del tractor en el medio agricola.

Envolviendo al tractor, a modo de fondo, un gran mural curvo sustenta la
fotografia de un paisaje que reconocemos inmediatamente como propio del
Camp d’Elx: un gran bancal arado mecanicamente, en cuyo centro campea
una palmera. Esta magnifica imagen es obra del fotografo Jaime Brotons, quien
esta ligado a nuestro Proyecto desde el inicio de su carrera profesional, pues
siendo aun muy joven realizo las fotografias destinadas a ilustrar el catalogo
de la exposicion “Entregeneraciones”, que este museo realizd en 1994,

En la pared contigua a este espacio dedicado al tractor, un gran panel
muestra una variedad de objetos que aparentemente no guardan una relacion
entre si, pero que suponen una suerte de linea de tiempo de la evolucion de
la mecanizaciéon del medio rural.

Comenzamos con una gran trituradora de uva, una maquina rudimentaria,
manual, la mas antigua de este conjunto de piezas. Si bien este mecanismo
no integra un motor, en su primitivismo sustituye ya a los pies del pisador en
la labor de exprimir la uva en el afollaor, para obtener el jugo que habra de
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convertirse en vino. Acaba por tanto con el uso de esta gran cubeta, con las
alpargatas de pisar y con la necesidad de realizar la labor de pisado. Todo se
soluciona haciendo girar los rodillos que trituraran los granos de uva.

Sigue esta linea temporal una bomba elevadora de agua, utilizada en el
contexto del riego de cultivos. Estas dos piezas, trituradora de uva 'y bomba
de agua, son coetaneas. Demuestran como los primeros motores convivieron
durante un largo periodo de tiempo con las primitivas maquinas manuales,
y son herederas del desarrollo de la metalurgia industrial de finales del siglo
XIX. Serviran, a modo de contrapunto, para plantearnos una labor compa-
rativa con el resto de los componentes de la linea de tiempo, que salta a la
década de 1960 con el siguiente elemento...

El motocultor se hizo tremendamente popular, pues realizaba eficazmen-
te las labores superficiales de la tierra, como el rastrillado o la eliminacion
de malas hierbas. Necesitaba de un labrador que lo guiase a pie, como un
arado tradicional, pero permitia prescindir del animal de tiro y presentaba
gran versatilidad de usos. El modelo que presentamos es aleman: Solo
Kleinmotoren GmbH.

Un ciclomotor modelo Campera de la casa alavesa Torrot destaca como
elemento principal del panel. Si bien este modelo es ya de 1968, ilustra bien
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una realidad vivida en todo el campo espanol desde la década anterior, la
de la sustitucion de bicicletas, caballeria, carretas y otros por los vehiculos
a motor. Desbanca definitivamente a la milenaria costumbre de desplazarse
a pie en distancias medias, y desembocara en la necesidad moderna de
usar un transporte motorizado propio.

Acaba esta secuencia con un pequeno canodn espantapajaros de co-
lor rojo, fabricado por Talleres Valmana en 1969. Este elemento accesorio,
utilizado para alejar a los pajaros de los terrenos sembrados, demuestra la
sofisticacion a la que llega rapidamente la industria mecanica agricola para
hacerla infinitamente mas comoda y accesible.

Estos tres ultimos elementos, todos datados en la década de 1960, nos
transmiten la idea de fuerte transformacion que se vivio en el medio rural. Una

[ R

MECANIZACION
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auténtica avalancha de cambios que
terminé para siempre con la forma de
vida tradicional. Precisamente, el mon-
taje vertical de este panel nos puede
recordar a una gran ola, que se nos
viene encima acabando rapidamente
con una manera de trabajar y de vivir
que habia subsistido durante siglos.

Culmina el discurso expositivo
de este espacio con una pequena
mencion a los impactos que la me-
canizacion y los nuevos modelos de
produccion agricola han tenido sobre
el medio natural. Tema critico con los
medios empleados para conseguir €l
actual nivel de progreso, pero nece-
sario para una reflexion madura sobre
este tema a nivel local. Los museos
son, también, espacios de critica y
de reflexion. En él encontramos la
sintesis de un texto que José Nava-
rro Pedreno, profesor de la UMH, redactd expresamente para este espacio,
del cual extractamos la siguiente reflexion: ‘[En la década de 1960] el uso de
fertilizantes y plaguicidas se hacia necesario e irrumpian en el espacio agrario
uniéndose al uso de insecticidas, como el DDT, para combatir las plagas de
mosquitos de las zonas humedas. En esta década se sentaron las bases de la
Crisis agraria posterior, el uso del campo como zona de segundas residencias
y la destruccion de huertos rurales de palmeras. Todo ello alter¢ el paisaje y el
medio ambiente rural ilicitano’. llustran esta seccion las fotografias de animales
que sufren un serio peligro de subsistencia, bien sea por los pesticidas, como
la abubilla o la carraca europea, bien por la destruccion y contaminacion de su
habitat, como es el caso de la rana comun tras el entubado masivo de acequias.
Materializa esta realidad un Moto Espolvoreador-Atomizador (una sulfatadora),
modelo Ciclon-Centauro de Motores y Maquinaria S.A. para Motores Centauro,
fabricado en Barcelona hacia 1960.
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Las exposiciones escolares. oryanz'zacz'o’n ¥ me/oafofoyzla

|sabel Picd Ledesma

as exposiciones temporales, comisariadas por parte del alumnado, son
actividades que desarrollamos en la escuela y que forman parte del proyecto
educativo y museistico. Una actividad que abarca desde la investigacion
y concepcion hasta la documentacion y materializacion de un proyecto expositivo.

En estos dos ultimos anos hemos realizado un par de exposiciones con NiNnos
y ninas de 4°, 5°y 6° de Educacion Primaria. La primera se titul6 “La Tebeoteca: un
rincon para imaginar” y la segunda “La escuela segun nos la contaron”.

Para ello hemos utilizado la metodologia de aprendizaje basada en proyec-
tos (ABP), donde el alumnado ha construido su propio conocimiento individual-
mente y en grupo, Con UNoS Pasos Yy unos criterios claros que han facilitado que
el aprendizaje haya sido significativo; es decir, que lo aprendido haya tenido y
tenga una aplicacion dentro y fuera de la escuela.

Aunque las docentes somos los responsables de proporcionar las herramientas
y estrategias adecuadas, la premisa principal siempre ha sido que el proceso de ense-
Nanza-aprendizaje esté centrado en el alumnado. Que sean protagonistas y por tanto
agentes activos de todo el proceso. Para que se pudieran materializar ambas exposi-
ciones hemos disefiado tareas interrelacionadas entre si teniendo presente, en todo el
proceso, el objetivo final: la organizacion de principio a fin de una exposicion temporal.

El primer paso fue de la mano de nuestro gestor cultural, José Aniorte, quien
explicod al grupo en qué consistia un proyecto expositivo y motivo a la clase para
que eligieran lo que seria la futura exposicion.

Utilizando la metodologia de aprendizaje cooperativo repartimos las diferentes
partes a los grupos formados por cuatro 0 CinCo personas para que comenzasen
a familiarizarse con el material y con la tematica.
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Teniendo en cuenta que ambas exposiciones se centraron en aspectos
del pasado, necesitamos de la colaboracion de personal externo para dotar de
informacion y contextualizar las piezas. En ambas ocasiones hemos invitado a
participar a nuestros mayores, a los familiares, a profesorado de otros centros...
personas expertas a quienes pudieron entrevistar y de esta manera comenzar a
darle forma al discurso expositivo.

Este es uno de los pilares de la actividad, el poder compartir momentos con
personas que lo han vivido y que estan encantadas de colaborar. El otro pilar es la
seleccion de las piezas que se expondran, que no es tarea facil debido a la gran
cantidad de fondos con los que cuenta el museo.

Esta seleccion es la mejor manera que tiene el alumnado de disfrutar de cada
una de las piezas y de, finalmente y por consenso, poder elegir las que consideran
mas representativas. Es por ello que le dedicamos el tiempo necesario para que la
seleccion que cada grupo haga sea el reflejo de un trabajo consensuado, donde
cada miembro pueda intervenir de una manera activa y critica.

Una vez que tienen la informacion sobre el tema y saben qué piezas represen-
tarlan cada aspecto, deben disenar el proyecto adaptado al espacio fisico donde
tendra lugar y valorar la posibilidad de anadirimagenes y textos breves que puedan
facilitar que el visitante disfrute de la exposicion.

Con esta vision y utilizando los pequenos grupos creados al principio, redacta-
ran el texto comisiarial donde explicaran los valores de la exposicion y demostraran
lo que han aprendido.

Solo queda montar la exposicion, que gracias a la ayuda del equipo docente
y técnico es un momento muy especial, donde se tiene en cuenta la opinion de
todos los grupos y se decide democraticamente.

Dias después se inagura la muestra, momento en el que nuestros pequenos/
as se ponen en marcha para explicar su proyecto, transmitir sus ideas, guiar a los/
as visitantes y atender a los medios de comunicacion.

| T e

Paso 1. El técnico de exposiciones del Museo explica en el aula en qué consiste un proyecto exposi-
tivo. Se propone al alumnado un tema a desarrollar o se les pide que elijan uno de los propuestos.
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Paso 2. Se reparte el trabajo o los temas en grupos.
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Paso 3. Comienzan a familiarizarse con el material con el que van a trabajar.
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Paso 5. Se propone un discurso expositivo, consensuado con ellos.
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Paso 6. Seleccionan los fondos que se expondran, basandose en la informacion obtenida. La
primera seleccion puede alterarse a medida que se conozca el tema mejor, para mostrar la riqueza
o complejidad del mismo.

Paso 7. Redactan un texto comisarial, en el que se explican los valores de la exposicion.
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Paso 8. Montan la exposicion, con ayuda del equipo docente y técnico.

-

Paso 9. Inauguran la muestra y atienden a los medios de comunicacion.
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Nuestras dos primeras

exp oszcrones escolares

José Aniorte Pérez

racion de muchas personas, pues involucra no solo al Museo v al

Colegio de Pusol, también a la sociedad que nos sustenta y para la
que trabajamos. Todo ese conjunto de personas es la Comunidad Educativa,
y a ella le debemos este nuevo proyecto: las exposiciones escolares.

T resentamos a continuacion el fruto obtenido del trabajo y la colabo-

Aqui el mayor esfuerzo lo hace nuestro alumnado, pues dedica varios meses
a la investigacion y al diseno de la exposicion que presentara. Esta iniciativa es
altamente innovadora, de hecho, no conocemos otro ejemplo en nuestro entorno
en el que un Museo presente una exposicion comisariada por ninos y ninas.

La primera en realizarse, durante el curso 2017-2018, fue ‘La Tebeoteca:
un rincon para imaginar’. Esta muestra fue fruto de un proyecto de investigacion
iniciado durante el Ultimo trimestre escolar, que gird en torno a la tematica de
la lectura infantil en sus diferentes manifestaciones. Los dieciséis nifos y ninas
que participaron en €l se dividieron en cinco grupos para centrarse en cada
una de las tematicas a investigar: cuento infantil, narrativa, tebeos generales,
tebeos para nino y tebeos para nina.

Después vino ‘La Escuela como nos la contaron’, sobre cOmo era la es-
cuela en Espana vy, especialmente, en Elche a mediados del siglo XX. Para su
consecucion se contd con el asesoramiento de Gema Aguado, del grupo de
investigacion ‘Cambio Educativo para la Justicia Social’, de la Universidad Au-
tbnoma de Madrid.

En primer lugar, el 5 de octubre de 2018 se organizd, con motivo del Dia
Internacional del Docente, un acto al que se invité a un nutrido grupo de maes-
tros y maestras jubilados/as, pero también a sus acompanantes, quienes habian
dedicado su vida profesional a otras actividades. En esta jornada, los alumnos
y las alumnas de este colegio realizaron, con el apoyo del equipo técnico y do-
cente del Museo Escolar, una serie de entrevistas a los/as participantes.

Posteriormente, las entrevistas fueron transcritas por el equipo de personas
voluntarias que colabora con el Museo Escolar de Pusol y, con estas transcrip-
ciones, se trabajo con el alumnado en cuatro tematicas diferentes: material
escolar, instalaciones, profesorado y alumnado.
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Ambas exposiciones fueron inauguradas en presencia de distintas autori-
dades educativas, y fueron los/as portavoces de los distintos grupos de trabajo
quienes presentaron las conclusiones obtenidas de su labor de investigacion.
Estas conclusiones son las que presentamos a continuacion, escritas por nues-
tros/as jovenes comisarios/as con sus propias palabras.

Son las primeras de muchas mas, pues las exposiciones escolares han
llegado al Museo Escolar de Pusol para quedarse...

[oa tebeoteca: un rincon para zknayzbar

Del 8 de junio al 9 de septiembre de 2018

CUENTO INFANTIL

Es un tipo de lectura pensada para los ninos y ninas que acaban de aprender o estan
aprendiendo a leer.

Podemos destacar que habia mas dibujos que texto, las portadas eran muy llamativas
y en la gran mayoria todas las paginas estaban troqueladas con la forma de la portada. Todo
ello hacia mas facil y divertida su lectura para los nifios pequefos.

Los temas mas comunes tenian animales como protagonistas. También habia cuentos
clasicos, como Barbazul o La Bella Durmiente. Encontramos a los personajes de la Warner
Bros y de Disney, que actualmente son muy populares.

Casi todos los cuentos tenian moraleja, una especie de leccion o ensefianza que los
mas pequenos aprendian con cada cuento.
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NARRATIVA INFANTIL

Son cuentos e historias. Por un lado, los cuentos eran cortos vy, por otro lado, las his-
torias eran mas complejas y extensas, con mas personajes.

Se caracterizaban por tener siempre un personaje principal o una pandilla de amigos
y amigas, que vivian aventuras o resolvian misterios. Al texto le acompanaban ilustraciones
0 vifietas de tipo comic con escenas importantes de la historia.

Destacan los clasicos de literatura infantil basada en novelas como, por ejemplo, Ro-
binson Crusoe, La cabana del tio Tom, Heidi, Mujercitas, etc.

También los basados en un personaje real o popular, como Tarzan, Rin Tin Tin, Sissi, etc.

Aparecieron personajes muy populares directamente creados para la narrativa infantil:
Guillermo, Los Gemelos, Los Cinco, entre otros.

TEBEOS PARA NINOS

Eran populares en su época porque habia muchas aventuras y accion donde el pro-
tagonista solia ser un hombre alto, fuerte, valiente... que se enfrentaba al mal y salvaba a
personas en peligro, normalmente acompanado de algun amigo o ayudante. Sus enemigos
solian ser de otras razas o religiones, siguiendo la mentalidad de aquella época.

Habia diferentes tematicas: del oeste, ciencia ficcion, de guerra, pirateria... pero no
existirian los superhéroes hasta muchos anos después. El tema estrella de la época era el
que se ambientaba en la Edad Media, pero con un caracter fantastico, en el que podian
aparecer monstruos o escenarios imaginarios.

El guerrero del antifaz fue el protagonista mas famoso. Su competidor en cuanto a
popularidad fue El Capitan Trueno. Roberto Alcazar, detective que siempre iba acompanado
por un nino que se llamaba Pedrin, y el héroe hispano-romano Jabato, también eran muy
seguidos por los nifios espanoles.
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TEBEOS PARA NINAS
Entonces habia una gran separacion entre los tebeos para nifos y los que eran para ninas.

Las historias para nifias tenian a una chica como protagonista o a animales con carac-
teristicas humanas.

Los mas populares fueron Graciela y Azucena, asi como Mary Noticias. En todos ellos
el argumento solia ser una historia de amor juvenil y podia haber una historia de misterio o de
aventuras. Eran temas un poco cursis.

Destacamos, por su antigledad, la revista Mari-Pepa. Valia 5 pesetas, que en la década
de 1940 era un lujo. Su papel era de muy buena calidad, con muchos colores y recortables en
el interior con una muneca que podias vestir. La protagonista era Mari Pepa, una nifa pequefa
que aparecia en varios cuentos diferentes en cada niumero de la revista. Las historias podian
suceder en su casa o en el colegio, pero también en escenarios como Sevilla, una fiesta, etc.
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TEBEOS

Se dirigian a nifos y nifas, pero también a jévenes mas mayores. Normalmente se
presentaban historietas de diferentes personajes que ocupaban entre unay tres paginas, y
Ccuyo argumento podia proseguir semana tras semana.

Estas vifietas solian tener caracter comico, pero alguno de los temas que trataban no
serian aptos para ninos en la actualidad: el racismo, el machismo, etc.

En las publicaciones mas antiguas encontramos mayor contenido educativo, poste-
riormente éste iria desapareciendo para centrarse en lo coOmico.

El conjunto de dibujos y textos hacia que lo que estabas leyendo fuese muy gracioso.
Los mas destacados serian TBO, Zipi y Zape, Mortadelo...

Entre todos ellos encontramos Chicos, mucho mas antiguo. A pesar del nombre también
era para ninas, tenia historias graciosas y educativas, la portada era un dibujo muy artistico
y el contenido de alta calidad.

61



Museo Escolar de Pusol

Loa escuela como nos la contaron

Del 18 de mayo al 1 de septiembre de 2019
EL PROFESORADO

Algunos/as docentes ejercieron su profesion tan bien que sirvieron como ejemplo para
sus alumnos/as, tanto que muchos de esos nifos y nifas decidieron dedicarse al magisterio.

Era normal que los maestros y maestras procedieran de otros puntos de Espana. Co-
menzaban a trabajar siendo muy jovenes, ejerciendo la profesion hasta su jubilacion. Si bien
No se puede asegurar en todos los casos, la profesion de docente no estaba econdmicamente
bien valorada. El maestro/a nunca se solia poner enfermo/a y los/las alumnos/as le llevaban
de regalo cositas que se producian en su casa, como pan o leche. Era una forma de ayudarle,
pero también de valorar su trabajo.

El Unico idioma que se usaba en la escuela era el castellano, algunos/as maestros/as
llegaban a castigar a los/as alumnos/as que hablaban valenciano en clase. Se mantenia la
disciplina y el orden general.

La relacion con el alumnado y sus familias era buena, habia mucho respeto hacia el
maestro o la maestra. Nos llama la atencién que, en algunos casos, la relacion era tan soélida
que cuando se casaban, el maestro o la maestra les hacia un regalo.

Le daban mucha importancia a la escritura sin faltas de ortografia, por eso se hacian
muchos dictados y se copiaban las frases de muestra que el/la docente escribia en tu libreta.
De las matematicas era obligatorio saberse todas las tablas de multiplicar de carrerilla.

Algunas personas nos han contado que era su maestra quien hacia el almuerzo que
formaba parte de “El Plan Marshall”: era leche en polvo que se disolvia en agua, en vasos que
cada alumno/a traia de casa.

EL ALUMNADO

Normalmente, niNos y ninas iban a clases separadas, excepto en pueblecitos muy pe-
quenos o pedanias, en las que no habia mas que un aula. En Bachiller si que iban todos juntos.
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Algunas travesuras consistian en esconder la pizarra en el armario entre algunos/as alum-
nos/as, subir el biscuter del maestro a la sala de profesores, meter una cucaracha viva en €l
cajon de la mesa del profesor y, por supuesto, ponerle motes a todo el profesorado.

Todo esto tenia como consecuencia una serie de castigos que podian ir desde ponerte
de cara a la pared, sacarte de clase o copiar cientos de veces una misma frase, hasta dejarte
sin comer o recibir castigos fisicos: pegarte con la regla en la punta de los dedos o en la palma
de la mano, o, incluso, darte unas bofetadas.

A la hora del patio 0 a la salida del colegio, los juegos eran: el all, la comba, la cuerda,
los cromos, les osaletes, el tello, el futbol, el balén parado, churro-media manga-mangotero,
la peonza y las canicas.

Las clases eran muy, pero que muy numerosas y en la misma aula habia nifios o nifias
de distintas edades. En algunas clases llegaron a ser 80 alumnos/as para un/a solo/a docente.

Cuando escribian con la pluma, la tinta podia gotear, y solian llevar los dedos y la ropa
manchados de tinta.
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LAS INSTALACIONES

Antiguamente era normal que las escuelas fueran espacios pequenos, locales o
incluso casas particulares. Se utilizaban las cocheras o0 habitaciones. En algunos barrios
habia aulas en las iglesias, como en la Iglesia de San Juan, en el Raval. Sin embargo, mas
adelante, las instalaciones mejoraron: espacios grandes y luminosos, aulas ordenadas,
mobiliario mas moderno... A veces, las ventanas estaban en lo alto, asi que no se podia
ver el exterior. Los mapas que colgaban en las paredes del aula estaban enrollados y
para desplegarlos habia que tirar de un hilito.

No habia climatizacion. En invierno, si hacia mucho frio, a los/as ninos/as les salian
sabafones; algunos/as llevaban su propia ricuela para calentarse, aunque en Elche no eran
habituales. Algunas veces habia una estufa de lefia que cuidaba el/la maestro/a o los/as
alumnos/as. El agua del grifo siempre estaba fria. Cuando tenian mucho frio se ponian una
bufanda en las piernas y cuando hacia mucho calor se abrian las ventanas.
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MATERIAL ESCOLAR

Se usaba el pizarrin en clase para escribir, dibujar y hacer célculos. El papel se usaba
para lo mismo y también para los deberes de casa.

Los pupitres eran de madera, para 2 personas, y tenian el tablero inclinado con un
agujero para el tintero y una ranura para poner el lapiz o pluma y el borrador. Debajo tenia
una balda para guardar las cosas.

Habia un armario de material en el que se guardaban muchos libros, pero no habia
otros materiales, como por ejemplo juegos.

Se usaba un solo libro para todas las asignaturas, se llamaba la Enciclopedia, las mas
populares eran las de las editoriales Alvarez y Dalmau.

En la mesa del docente podia haber una regla, una campanita, un diccionario y libros.
Antiguamente se encontraba en la mesa el unico sacapuntas que habia, pero luego apare-
cieron los sacapuntas modernos y cada alumno/a llevaba el suyo.

También podia haber un crucifijo pequeno y una bola del mundo.

Solo existian el lapiz y la pluma, y era muy normal que los ninos y ninas se manchasen
de tinta, que ademas era nociva para la salud. La invencion del boligrafo fue un gran alivio.

Las mochilas eran muy distintas a como las conocemos hoy y era habitual que los Reyes
Magos te regalasen un pizarrin 0 un plumier, que era un estuche para guardar las plumas.

Algunos de los libros de lectura de la época fueron La nueva nocion de Espafia, Las
gaviotas y Leccion de cosas.

Fue un tiempo en que habia bastantes necesidades, por lo que el maestro o la maestra
pedia los materiales necesarios al alumnado y cada cual traia o que podia.
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la educacion para la /'as/z'cz'a socral

en la %yenofa 2020

Gema Aguado Gomez
Grupo de investigacion ‘Cambio Educativo para la Justicia Social’
Universidad Autonoma de Madrid

desde todos los ambitos donde nos encontremos en la medida de

nuestras posibilidades, en palabras de la Directora General de la
Unesco Audrey Azoulay: “Se trata de la primera agenda internacional en
la que se tiene en cuenta la capacidad de la cultura para generar trabajo
decente y crecimiento econdémico, reducir las desigualdades, proteger el
medio ambiente, promover la igualdad de género y construir sociedades
pacificas e inclusivas.”

5) aAgenda 2030 nos exhorta a que contribuyamos a su consecucion

En el marco de la Agenda 2030 y el centenario de la Organizaciéon In-
ternacional del Trabajo 1919-2019, que celebramos bajo el lema “impulsar
la Justicia Social, promover el Trabajo Decente”, comenzo el desarrollo de
la investigacion doctoral sobre “la cultura de salud y seguridad en la escuela
para el trabajo decente” desde el grupo de investigacion ‘Cambio educativo
para la Justicia Social’ (GICE) de la Universidad Autonoma de Madrid, el cual
actualmente también forma parte de la Catedra UNESCO en Educacion para
la Justicia Social de la UAM.

Ante el maravilloso reto de abordar una investigacion doctoral de estas
caracteristicas, era fundamental para su desarrollo poder encontrar una es-
cuela publica en Espana que desde su proyecto educativo de centro pudiera
desarrollar estos objetivos:

- Plantear la investigacion en su centro desde la Educacion para la Jus-
ticia Social reflejada en la cultura de salud y seguridad en la escuela.

- Desde el patrimonio cultural, poder responder a una doble perspec-
tiva de investigar la cultura escolar de la salud y seguridad de las antiguas
escuelas y, desde ese resultado, comprender qué aportaciones desde la
escuela se pueden realizar al objetivo de desarrollo sostenible niumero cuatro
(Educacion de Calidad de la Agenda 2030), donde la practica educativa del
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Trabajo Decente debe de realizarse en terminos de competencias técnicas 'y
profesionales, unido conjuntamente con el gjercicio de la ciudadania global
en un mundo plural interdependiente.

Si bien los objetivos parecian muy ambiciosos en un principio, no soélo
la investigadora ha podido encontrar un colegio que cumplia todas estas
caracteristicas, sino que el centro encontrado ha superado cualquier ex-
pectativa barriendo el pesimismo instaurado en la mente de la investigadora
sobre la escuela publica en Espana, demostrando con hechos constatados
el alcance que tiene sembrar una semilla educativa publica y contemplar el
arbol de la ciencia en el que se ha convertido; o mejor, una preciosa palmera
de la ciencia...

Ese es el Colegio de infantil y primaria numero cuarenta y nueve de
Elche, el Museo Escolar de Pusol.

El colegio de Pusol es el unico colegio del mundo cuyo proyecto
educativo-museistico esta reconocido e inscrito desde el ano 2009 por la
UNESCO en el Registro de Buenas Practicas en la Salvaguarda del Patri-
monio Cultural Inmaterial.

Para la investigacion doctoral, toda la comunidad educativa del colegio
a través del proyecto educativo-museistico comenz6 a poner en marcha esa
maestria educativa reconocida por la UNESCO que auna la riqueza cultural
de Elche con la mirada global. Todo este trabajo se plasmo en la exposicion
temporal “La escuela como nos la contaron”, donde desde el 5 de octubre
de 2018 (Dia Internacional del Docente) hasta el cierre de la exposicion, el 1
de septiembre de 2019, en palabras del propio Colegio de Pusol: “el trabajo
de investigacion y la exposicion han querido plasmar la idea que le ha sido
transmitida a nuestro alumnado sobre la educacion a mediados del siglo
XX. Constituye, por tanto, un ejemplo mas de la riqueza que proporciona
la relacion de participacion entre colegio, museo y sociedad, cuyo vinculo
genera una constante produccion de actividades relacionadas con la educa-
cion y la cultura tradicional, que contribuyen a la salvaguarda del patrimonio
cultural ilicitano”; y a la Agenda 2030 en sus objetivos de trabajo decente
y educacion de calidad.

El proyecto educativo-museistico de Pusol debe ser un espejo para
los centros educativos publicos, no ya sélo por ser el Unico en el mundo
que salvaguarda el patrimonio cultural inmaterial, teniendo como referencia
los valores y objetivos de la UNESCO, sino porque demuestra que es po-
sible educar para la justicia social si en el propio centro educativo se vive
la justicia social en todos los miembros de la comunidad educativa. Asi,
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el agradecimiento de todo corazdn por acoger la investigacion doctoral, a
todas y cada una de las personas que componen el Colegio de Pusol y el
museo, en especial a los/as alumnos/as de primaria que me han ensena-
do a ser investigadora desde su proyecto educativo-museistico. Sin duda
alguna, si quieres ser un buen investigador reconocido a nivel nacional e
internacional en educacion, tienes que vivir la experiencia de investigar en el
Colegio publico de Pusol en Elche, saborear la cultura ilicitana, internalizar
su proyecto educativo-museistico aprendiendo a proyectar de lo local a lo
global. Y desde una rigurosa investigacion desarrollada por sus alumnos/
as, de repente sientes la felicidad de que has investigado en equipo, una
investigacion que aporta la felicidad de la curiosidad infantil desde una ex-
celencia investigadora cientifica sin igual.

Gema Aguado participd en la inauguracion de la
exposicion escolar “La escuela como nos la contaron”.

67



Museo Escolar de Pusol

Ol binomio arte }7 muyjer:. /raga/b en el

aula de educacion artistica

M2 José Marroqui Torrecillas

ulio de 2019, me encuentro en una sala del Museo Nacional del Prado de

Madrid junto con 54 docentes de toda Espana. Nos formulan la siguiente

pregunta: s Cuantos pintores conocéis? Rapidamente empieza a oirse: Joan

iro, Pablo Picasso, Francisco de Goya, Joaquin Sorolla, Vincent Van Gogh... y

asi hasta un gran numero de respuestas. A continuacion se lanza la pregunta: ;Y

pintoras?... Y se crea un gran silencio. Rapidamente nos miramos con cara sor-

prendida, apenas se oye de fondo nombrar a Frida Kahlo, pero poco mas. Es aqui

donde me doy cuenta que hay algo que debe empezar a cambiar en la educacion
de nuestro alumnado.

¢,Y qué hacia yo en el Museo Nacional del Prado”? Buscar un cambio de mirada
en el trabajo de la Educacion Artistica. Cambio de mirada que consegui gracias al
curso “El arte como recurso educativo” que organizoé la UIMP (Universidad Interna-
cional Menéndez Pelayo) y el INTEF (Instituto Nacional de Tecnologias Educativas
y de Formacion de Profesorado). Fue una semana de formacion intensa en las
diferentes salas del Museo Nacional del Prado y del Museo Nacional Thyssen-
Bornemisza de Madrid. Nos mostraron diferentes recursos para trabajar con nuestro
alumnado varios aspectos relacionados con el arte. Nos hicieron ver que visitar un
MUSEeo NO €S Solo ver sus obras, sino que puede llegar a mas, siendo una visita
muy enriquecedora. Vivenciamos muchas actividades que podemos hacer en el
aula con nuestro alumnado, actividades diferentes y motivadoras. Una de ellas fue
relacionar diferentes aromas con obras de arte, la cual llevaré a la practica con mis
alumnos y alumnas durante este curso.

Y volviendo a la pregunta que nos hicieron: ¢ Y pintoras? En ese momento fue
cuando me planteé el proyecto de arte que estoy llevando a cabo durante este
curso 2019-2020 con el alumnado de tercero a sexto del colegio. Un proyecto con
un objetivo muy claro: conocer la importancia de la mujer en el arte.

Teniendo en cuenta los objetivos del area de Educacion Artistica, concre-
tamente los de plastica marcados por la LOE (LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion) y los contenidos reflejados en el Decreto 108/2014, de 4 de
julio, del Consell, me planteo tres unidades didacticas relacionadas con la tematica
indicada, que se haran en los diferentes trimestres del curso. En el primer trimestre,

68



SRULTIR TR

)

El Setiet

que ya esta en marcha, estamos trabajando la evolucion de la muijer reflejada en el
arte. En el segundo trimestre conoceremos y analizaremos las obras de pintoras
y artistas. Y en el tercer trimestre haremos un recorrido por la moda o formas de
vestir, viendo el cambio de imagen que se presenta en la mujer a lo largo de los
anos o rompiendo estereotipos que se marcan a partir de la forma de vestir.

¢, Y como se va a trabajar todo lo planteado?

En la primera unidad didactica estamos viendo como la muijer consigue empo-
derarse tras el paso de los anos y cOmo este empoderamiento progresivo se refleja
en diferentes obras de arte. Hemos empezado analizando obras como: “Maja de
rumbo”, “La aguadora” o “El quitasol”, de Francisco de Goya; “Amazona de frente”,
de Edouard Manet; “Veestidos simultaneos (Tres mujeres, formas, colores)”, de Sonia
Delaunay o “Luna sobre Alabama”, de Richard Lindner. En estas obras se refleja
como evoluciona la mujer y va consiguiendo ese empoderamiento comentado
anteriormente. Vistas y analizadas las obras, haremos nuestras propias creaciones
utilizando diferentes técnicas pictoricas e inspirandonos en estos artistas. El primer
trabajo artistico que estamos llevando a cabo es dar color a una lamina a partir de
la técnica del puntillismo. Esta lamina esta inspirada en la obra “L.a aguadora”, de
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Grupo de docentes trabajando en el Museo Nacional del Prado una actividad sensorial.
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Francisco de Goya. Durante el trimestre haremos diferentes creaciones artisticas,
siempre relacionadas con la tematica e inspiradas en las obras vistas. Crearemos
una obra teniendo en cuenta la simetria, formaremos un mosaico a partir de papel
de color y confeccionaremos un cartel publicitario inspirado en el cartel “We can
do it” de J. Howard Miller.

La segunda unidad didactica, como he dicho anteriormente, esta dedicada
a la mujer como pintora. Empezaremos la unidad didactica con la pregunta: ¢/ Co-
noceis pintoras importantes en la historia del arte? Y a partir de ahi investigaremos
dos temas importantes. Primero, conocer diferentes pintoras o artistas femeninas;
y segundo, saber el motivo por el cual no hay tantas mujeres que se dedicaban
antiguamente al arte. A partir de aqui, empezaremos a crear nuestras propias obras
inspirandonos principalmente en las artistas Clara Peeters, expuesta con cuatro de
sus obras en el Museo Nacional del Prado, y Sonia Delaunay, expuesta en el Museo
Nacional Thyssen-Bornemisza de Madrid con dos de sus obras. Antes de empezar
a crear intentaremos adentrarnos en el ambiente en el cual trabajaba Clara Peeters.
Para ello haremos una actividad sensorial, donde oleremos diferentes aromas que
estaran relacionados con sus obras. ¢Seran capaces de relacionar el aroma de
las almendras con alguna de sus obras? Después, crearemos un collage inspiran-
donos en sus bodegones. También experimentaremos con diferentes materiales
como las témperas 0 ceras blandas. Realizaremos nuestro trabajo basado en las
obras de Sonia Delaunay.

Alumnado del centro relacionando diferentes obras con su nombre, autor y ano de creacion.
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La tercera unidad didactica que se desarrollara en el tercer trimestre del curso,
esta inspirada en la moda o formas de vestir. A lo largo de los anos, tanto hom-
bres como mujeres, han experimentado un cambio en su vestimenta. Todo este
cambio se puede analizar muy bien viendo diferentes obras de arte. El alumnado
conocera obras como: “Las meninas” de Diego Velazquez; “En la sombrereria” de
Edgar Degas; “El espejo de vestir” de Berthe Morisot o “Quappi con suéter rosa”
de Max Beckmann. Todas estas obras estan relacionadas con la vestimenta que
llevan sus protagonistas. Veremos cOmo algunas personas visten con ropa de otra
nacionalidad a la suya 0 como la cultura japonesa invade la cultura europea, todo
ello reflejado en la obra: “Joven con vestido japonés. El quimono” de William Merritt
Chase. Tambien romperemos estereotipos analizando la obra “Muchacho con tur-
bante y ramillete de flores” de Michiel Sweerts, donde analizaremos la ambigUedad
en la vestimenta asociada a hombres o mujeres.

Y como en las otras unidades didacticas, también tendremos nuestro momen-
to de crear nuestras pequenas obras de arte. A diferencia de las otras unidades,
en esta trabajaremos con madera, creando una peguena menina de Velazquez y
dandole color a su vestido. También, utilizaremos acuarelas para otras creaciones
que llevaremos a cabo o usaremos el recurso de la cuadricula para poder parecerse
mas a la obra original. Por ultimo, haremos un collage inspirado en las mujeres mas
importantes que tenemos cerca de nosotros y nosotras.

La experiencia de llevar a
cabo esta peguena programa-
cion esta siendo muy buena.
He visto como el alumnado ha
aceptado con agrado la pro-
puesta que estamos llevando
a cabo.

Espero conseguir el objeti-
VO que me planteaba, conocer
la importancia de la mujer en
el arte. Y cuando en un futuro
le pregunten a mis alumnos y
alumnas: ¢Conocéis pintoras
importantes en la historia del
arte? Puedan responder: Clara
Peeters, Sonia Delaunay, Ber-
the Morisot, Sofonisba Angui-
sola o Maria Blanchard, y no se

Alumna dando color a la ficha de “La aguadora” ) ’
de Francisco de Goya con la técnica del puntillismo. Olga un vaclo.
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"Accedrendo a C(juropa a trauvés del . zbyfés

Crasmus + . “enrz'yuecz'enafo vidas,

abriendo mentes”

Raul Egio Rodriguez

venido a la cabeza la idea del intercambio de estudiantes universitarios.

Ese programa, que nacié hace ya mas de 30 anos con la idea de cohe-
sionar Europa a través de sus jovenes, ha evolucionado hasta convertirse en o
que es ahora: Erasmus-+.

7 odos y todas hemos escuchado alguna vez la palabra Erasmus y nos ha

Actualmente las escuelas nos podemos beneficiar de esta iniciativa. Simple-
mente, la Unidn Europea financia a aquellos colegios que presentan proyectos de
calidad para costear la formacion del profesorado en Europa. El objetivo principal
de estas experiencias es disenar e implementar actividades relevantes que tengan
una gran repercusion en la vida de la escuela.

En nuestro caso, el proyecto nacio asi... Isabel Picd Ledesma, nuestra direc-
tora, me comentd mientras entrabamos al colegio la existencia de este programa
y lo interesante que seria conseguir que un proyecto nuestro fuese aprobado y
financiado. Nos formamos para presentar una propuesta atractiva, reflexionamos
sobre las necesidades de nuestro centro y nos presentamos a la convocatoria
anual. Fue una gran desilusion, ya que no conseguimos financiacion. Pero si algo
tenemos las personas que trabajamos en este proyecto educativo-museistico es
una fuerza de voluntad que mueve montanas. Remodelamos nuestro enfoque del
proyecto, ya que era muy ambicioso, y en la siguiente convocatoria nos volvimos
a presentar consiguiendo un éxito rotundo. Asi empezo todo.

En la actualidad estamos en el ecuador de su desarrollo. Gracias a la apor-
tacion econdmica de Erasmus+, ademas de habernos formado en un curso
estructurado de inglés en Inglaterra, hemos visitado centros educativos de Reino
Unido, Suecia y Finlandia. Todo lo aprendido en nuestros viajes se esta aplicando
ya en nuestra escuela mediante diferentes actividades para conseguir mejorar la
competencia oral de nuestro alumnado en inglés. Algunas de ellas son:

- Arts & Crafts: el area de plastica vehiculada en inglés.
- Learning by playing: dinamicas ludicas para trabajar la lengua inglesa.
- Special guests: las familias de Infantil vienen a contar un cuento en inglés.
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- Our museum in English: el alumnado aprendera la guia de museo en inglés.

- Role Play at the Museum: se grabaran dialogos simulados en inglés en las
diferentes estancias del museo.

Momento de la actividad Special Guests.
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Nuestro alumnado desarrollando Arts & Crafts.
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Richard Language College.
Bournemouth, Reino Unido.

Tehtaankadun ala-asteen koulu. Helsinki, Finlandia.
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Calorar el nostre pazls*a/ye

Vicent-Miquel Sansano Belso.
President de la Junta Rectora del Parc Natural del Fondo

uan acompanye a coneixer el Fondo a persones de fora d’Elx, m’agrada
portar-los pel Pucol, 'Algoda, el Derramador, els Carrissars, Daimeés...; i
sempre queden gratament sorpresos per la bellesa i la singularitat del pai-
satge. Es un fet que vinc observant des de fa molts anys; perd, aixi i tot, mai deixa
de meravellar-me esta apreciacio dels visitants. Acostumats com estem al nostre
entorn, potser no som conscients -0 suficientment conscients- dels seus valors.
Uns valors que els visitants elogien i m’encoratgen a lluitar per a protegir-los, ara que
encara som a temps; i a no deixar-los perdre, com ha ocorregut a altres llocs, amb
paisatges també molt singulars que han acabat desapareixent per motius diversos.

Perd que és el paisatge? A que ens referim quan parlem de la singularitat del
nostre paisatge? El concepte de paisatge és certament complex; i admet diverses
interpretacions: paisatge geografic, paisatge ecologic, paisatge cultural, paisatge
artistic, etc. Perd sempre que ens referim al paisatge, expressem una interpretacio
cultural que fem a partir d’uns elements fisics i de la nostra propia subjectivitat. Podriem
definir-lo com una construccio teorica que fem en base a elements del medi fisic,
com el relleu, la vegetacio o la fauna, i en base també a l'activitat humanai a la propia
percepcio de I'observador. Segons aixo, per poder interpretar el paisatge necessitem
coneixer previament, tant els elements objectius que el componen, com els impactes
de I'activitat humana sobre aquests; i tot plegat, a meés, es veura condicionat per
elements subjectius com la nostra experiencia i la nostra formacio cultural i cientifica.

En el nostre cas, sabem que el paisatge actual és el resultat de la confluencia
de processos fisics de diferent naturalesa. D’una banda processos geomorfologics
com I'erosio, el transport, el diposit de materials i la seua posterior litificacio i defor-
macio mitjancant processos tectonics. D’altra banda, processos eustatics d’ascens
i descens del nivell del mar, que han marcat també, de manera primordial, I'evolucio
del paisatge. Tot plegat ha donat lloc a diferents espais litorals i de marjal que, al
llarg del temps, han anat canviant tant en la seua distribucié i les seues dimensions,
com en les seues caracteristiques fisicoquimiques; i, en consequéencia, han anat
canviant també les comunitats biologiques que hi han prosperat.

Tots estos processos geologics i biologics han estat tan complexos com
interessants, des del punt de vista cientific. Per este motiu, han estat nombrosos
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els estudis realitzats els darrers 50 anys, sobre aquest territori tan particular en el
context de la costa valenciana, i en el conjunt de la mediterrania iberica. Treballs
d’investigacio que se segueixen realitzant en I'actualitat i que ens han proporcionat
abundant documentacio; i un model prou clar de I'evolucio del medi fisic i I'entorn
ecologic, al llarg del quaternari. Especialment, al llarg dels darrers 15.000 anys.

A més dels processos geologics i biologics, cal destacar tambeé la gran impor-
tancia que ha tingut I'activitat humana en I'evolucié del nostre paisatge. El paper
dels humans en el modelat del paisatge, €s un fet molt clar des de la revolucio agri-
cola. Per0 I'antropologia ha trobat evidencies que indiquen que I'espécie humana
ha condicionat la biosfera i el medi fisic, des de molt abans d’aquesta. Hi ha fets
que son una clara evidencia d’aixo. Com la desaparicio de les diferents espéecies
d’hominids que coexistien fa 70.000 anys, i de gairebé totes les espécies de grans
mamiffers, en la mesura que I'Homo sapiens va anar expandint-se des d’Africa
cap a la resta dels continents. O el fet que des de que els humans varen aprendre
a controlar el foc, feren servir aquest per a cremar grans extensions de bosc, per
afavorir el creixement d’herbes que serviren d’aliment als animals que cagaven; i,
d’eixa manera, poder atraure’ls meés facilment i tindre’ls més controlats.

Alllarg de la historia, els assentaments humans s’han anat produint, de manera
preferent, als llocs i ambients més propicis per obtindre recursos basics per a la
supervivencia. En eixe sentit, les marjals han estat un dels llocs preferits per aquests
assentaments, degut a la gran quantitat d’aliments i de materies primeres que poden
proporcionar als éssers humans. De fet, algunes de les grans civilitzacions, o0 no
tan grans, que hem conegut, s’han originat al voltant de marjals. Aixi va ocorrer a
Mesopotamia, al Delta del Nil, a I'india, al sud-est asiatic, a la Llacuna de Venécia,
a I’Albufera de Valencia, o -més modestament- al Baix Vinalopd i el Baix Segura.

LLes marjals son espais amfibis on I'aigua i la terra s’entremesclen, i la llum pe-
netra per tot arreu, donant lloc a una produccié biologica molt elevada, que permet
el creixement d’algues i plantes que serveixen d’aliment a una fauna molt abundant
| ben diversificada. SOn espais inundables de manera permanent, estacional u
ocasional; amb aiglies dolces 0 més o menys salades; i també llocs amb un nivell
freatic molt proxim a la superficie, com els saladars. A més d’aliments i materies
primeres, proveeixen de multitud de serveis ecosistemics al seu entorn i alberguen
una extraordinaria biodiversitat; al temps que sén importants aliats en la lluita front a
I'emergencia climatica i uns elements paisatgistics i microclimatics de primer ordre.

Els arqueolegs han posat de manifest que al voltant d’aquest espai mar-
jalenc del Baix Vinalop¢ i el Baix Segura, varen prosperar assentaments que
permeten evidenciar la presencia humana, d’una manera mes o menys conti-
nuada, des de fa mes de 7.000 anys. També s’han trobat evidencies de que a
finals del VIé mil-lenni abans de la nostra era, ja es practicava I'agriculturai la
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Sinus lllicitanus a finals del segle I. (AD: After Deum). JE Tent-Manclis, Geogaceta.

ramaderia als voltants del que hui anomenem I’Alcudia. Igualment, s’ha pogut
documentar que, tant en I’epoca ibérica com en I'época romana, I’antiga llici
feia de nucli al voltant del qual s’articulava un territori, amb diferents poblats,
que abastava tot el Baix Vinalop6 i, probablement, el Baix Segura. A més,
I’antiga llici era una ciutat oberta al comerg. Amb fenicis primer, i amb grecs,

Moli barquiforme i dents de fal¢. Fundacié Universitaria I’ Alctudia d’Investigacio Arqueologica.
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cartaginesos i romans posteriorment; i oberta igualment a les influencies cul-
turals de tots estos pobles.

En I’epoca visigoda, llici va ser seu episcopal; i des d’ella s’administrava un
ampli territori que, en un moment donat, va arribar a abastar bona part de les
comarques que hui formen part de les provincies d’Alacant i de Murcia. En eixa
epoca pero, la ciutat ja havia entrat en decadencia degut, probablement i entre
d’altres factors, al soterrament de I'Albufera d’Elx que, en epoques anteriors
facilitava la comunicacié amb el mar obert.

A partir del segle VIl de la nostra era, sota la influencia de la cultura andalusi,
se va canviar I’'emplacament de la ciutat i se va introduir I'agricultura d’oasi, que
dona lloc al palmerar; i se varen establir sistemes de regadiu que han perdurat
fins els nostres dies. Tot plegat constitueix un magnific exemple d’adaptacio a
I'aridesa del medi i un magistral exemple d’aprofitament dels recursos del territori.
Un procés del qual es conserva abundant documentacio i que caldria estudiar a
fons pels ensenyaments que pot aportar per a resoldre problemes del present.

Des d’aquest mateix segle VI, hi hagué intents de desaiguar les restes
de I’Albufera d’Elx, pero no fou fins el segle XVIII quan s’aconsegui dessecar la
major part del territori inundat aleshores. Amb aquesta finalitat, se construi un
conjunt d’infraestructures hidrauliqgues molt important que varen estar dirigides
pels millors enginyers d’Europa en aquell moment. Gracies a aixo, sobre amples
zones del Baix Segura i el Baix Vinalop6 guanyades a la marjal, se va establir un
enginyos sistema de regadiu, en el qual s’aprofiten fins a tres i quatre vegades,
les aiglies preses del riu Segura. Afortunadament, existeix documentacio, que
ens permet valorar la importancia de I'obra realitzada i I'avantguarda que va
suposar com avancada de la ll-lustracio.

Finalment, al segle XX, I'electricitat va permetre aprofitar una vegada més
eixes mateixes aigles, elevant-les des de les cotes més baixes on ja no es po-
dien aprofitar. D’eixa manera, es varen ampliar les terres de regadiu i, de retruc,
es va eixamplar novament la marjal; ara com embassaments temporals de les
aigles de rec. Aixi i tot, la xarxa de drenatge de la marjal va continuar millorant-
se i eixamplant-se al llarg dels segles XIX i XX fins els nostres dies.

Sense entrar a prendre en consideracio altres elements paisatgistics tan
rellevants com la construccié del Panta d’Elx al segle XVII, I'establiment de
I'explotacio salinera des de finals del XIX, o I'expansié urbanistica del segle XX,
tenim molta documentacio sobre els processos que han condicionat el paisatge
actual. Documentacié que inclou tant el medi natural com els processos an-
tropics del passat i del present. Aix0 permet estudiar I’evolucio del paisatge de
manera integrada, per arribar a una explicacio coherent i ajustada a la realitat; i
permet també traure conclusions i establir criteris i prioritats per a la salvaguarda
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del paisatge actual. Fins i tot, un treball d’estes caracteristiques pot resultar un
aliat en la lluita front a I'emergencia climatica, perque contribueix a posar de
manifest estrategies per a reduir les emissions de gasos d’efecte hivernacle i
per afavorir la fixacio dels gasos que ja estan a I'atmosfera.

Quan des del Patronat de la Fundacié del Projecte Pucol per a 'lEducacio i la
Cultura, se me planteja la idea d’elaborar una estrategia de treball conjunta, amb el
Parc Natural del Fondo i la Fundacio Universitaria I’ Alcudia d’Investigacio Arqueo-
logica, per intentar establir sinergies entre les tres institucions, que ens permeten
potenciar la nostra incidencia social, me venen al cap totes estes idees. Perque totes
elles han estat presents en la meua tasca docent, i en les conferencies, sortides de
camp i altres activitats, en les que he participat al llarg de decades.

En la meua opinid, podem fer un treball seriés que, al temps que potencie
les nostres institucions, preste un bon servei a la comunitat. Perque, d’una banda,
I'elaboracié d’'una explicacié coherent i integrada del nostre paisatge, és el que
necessitem per a donar-li valor i per poder protegir-lo; i d’altra banda, un treball
com aquest, permet dissenyar estrategies educatives atractives, que poden anar
molt mes enlla del que representen les activitats i la incidencia social del treball que
venen realitzant les nostres institucions en I'actualitat.

Com podem fer aixd? Doncs, jo crec que hauriem de comencar per consensuar
un pla de treball per abordar I'estudi conjunt de I'evolucié del paisatge, en el que
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Paisatge agricola actual. Vicent Sansano.

cada institucio participe des de la perspectiva del seu camp de treball. Després,
hauriem de posar en ordre els diferents coneixements existents, relacionant-los
i donant-los sentit. Perque el que tenim fins ara son treballs parcials, fets amb
objectius molt diferents, i poc 0 gens relacionats entre si. Cal contrastar-los i
imbricar-los per a tractar d’elaborar un model explicatiu de I'evolucio del pai-
satge, i la historia del territori i dels seus habitants, en els darrers 15.000 anys.

Al mateix temps que se va fent aix0, a través de la col-laboracié amb les
entitats gestores de I’educacio formal, com el CEFIRE, els col-legis, els instituts i
les universitats, es podrien organitzar cursos de formacio del professorat i grups
de treball, per anar explicant el model i anar elaborant els materials didactics
pertinents per al seu Us a I'aula. També es podrien organitzar conferencies, vi-
sites als museus i sales d’exposicio de les tres institucions, sortides de camp,
tallers, activitats de voluntariat, taules rodones, debats, exposicions temporals
0 permanents, elaboracio de materials audiovisuals, jocs interactius, publica-
cions escrites, etc. Totes estes activitats es podrien realitzar en les propies
instal-lacions, o en altres ambits; i haurien d’anar dirigides tant a I'’educacio
formal com a la no formal i a la informal.

A més, com sabem, I'educacio no pot limitar-se a la descripcioé dels fets;
ha de servir també per a promoure valors i modificar conductes. Si no hi ha
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aprenentatge de valors i modificacio de conductes, potser estarem fent instruc-
CiO; pero no educacio. Per aixo I'estudi de I'evolucio del paisatge, més enlla de
permetre’ns comprendre el paisatge del present, ens ha de servir tambe per
a valorar-lo pels seus beneficis per a la salut de les persones i per a la qualitat
de I’entorn; i pels recursos i serveis que ens proporciona. Aixo implica adoptar
una actitud positiva envers el respecte i la salvaguarda del paisatge, front a les
amenaces que planen sobre ell.

Per algunes d’estes activitats hauriem d’aconseguir la participacié de
I’'administracio, i la participacio de col-laboradors i esponsors, que puguen apor-
tar idees i recursos, i dur a terme tasques concretes que vagen mes enlla de les
possibilitats de les institucions directament implicades. Pensem, per exemple, en
professionals dels ambits de I'urbanisme, el medi ambient, el desenvolupament
rural, els mitjians de comunicacio, el turisme, el sector empresarial, el mon edu-
catiu, les noves tecnologies, la gestio cultural i patrimonial... Es tractaria de bastir
un projecte col-laboratiu del qual poguera sentir-se particep tota la comunitat.

D’eixa manera, amb la participacio d’un ampli i divers ventall de professio-
nals, i de la propia administracio, el coneixement i I’estima pel nostre paisatge es
podria estendre pel conjunt de la societat; i les nostres institucions guanyarien
presencia social i prestigi institucional i academic. Perque demostrarien que no
sols sOn entitats que estudien el passat i custodien el patrimoni; sind que també
son Uutils per a interpretar el present i ajudar a resoldre problemes.

Tot i que els treballs se centrarien en I'ambit concret de 'antic Sinus llici-
tanus, es podrien plantejar de manera oberta; com un model d’ocupacio del
territori i els condicionants paisatgistics que aixd0 comporta. Es podrien buscar
paral-lelismes amb cassos pareguts al nostre, a llocs com les planes de les co-
marques de la Safor, I'Horta o la Plana. Esta perspectiva donaria universalitat
als treballs; i, probablement, facilitaria el finangament d’alguns projectes. A més,
segurament aixo permetria també la promocié de les tres institucions més enlla
de I'ambit local, i la conseglient atraccié de visitants.

Finalment, aclarir que aquest article respon a una invitacio a escriure en el
Setiet que me fa el director de la Fundacié del Projecte Pucol; i en ell he trac-
tat d’explicar com veig jo la col-laboracio entre les tres institucions, des de la
meua perspectiva com a naturalista i com a docent. Evidentment, tant des de
la Fundacio I’Alcudia, com des del propi Projecte Pucol, es veura el tema des
de perspectives diferents. El debat no ha fet més que comencar.
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EL Tuseu Oalencra o’ C(j/nofoyz'a. Notes

de es/ra/éyz’a S un museu en moviment

Francesc Tamarit, Joan Segui, Asuncion Garcia i Josep V. Aguilar
(Museu Valencia d’Etnologia)

% Is inicis dels anys 80 del segle passat, I'impuls de Joan Francesc Mira i un

ambient de revaloritzacio de la cultura popular i tradicional valenciana varen

permetre la posada en marxa del Museu d’Etnologia de la Diputacio de
Valencia (Grau, 2011). El museu naixia vinculat a una administracio local, la Diputacio
de Valencia, i representava una resposta d’accio patrimonial front a la desaparicio
rampant de les formes de fer i pensar que havien definit i encara definien la societat
tradicional valenciana (Mira, 2007, 2018). Arreu d’Europa, els museus de cultura po-
pular venien obrint-se cami des de finals del segle XIX, quan els primers folkloristes
comengaren a veure als espais rurals dels seus paisos (no sense cert romanticisme)
una font inesgotable de practiques i cosmovisions que prompte es vincularen a
I'essencia del poble (fora este nacional, regional o fins i tot local). A inicis del segle
XX, I'exit d’experiencies com ara el museu d’Arlaten en Arlés (Franca), inspiraren a
Blasco Ibafez per proclamar la necessitat d’un museu on es mostraren aspectes de
la cultura tradicional valenciana (Martinez, 2006). Desgraciadament, malgrat la creacio
del Museu d’Etnografia i Folklore per part de I’Ajuntament de Valencia a inicis dels
anys 30, la Guerra Civil primer i la dictadura després, truncarien el projecte fins que
Mira el va reprendre decades més tard.

No és la nostra intencio, pero, aprofundir en la historia del Museu Valencia
d’Etnologia. El que aci voldriem contar de manera breu son més aviat questions que
tenen a veure amb el present del museu. En concret, ens referirem a dos de les accions
meés transversals de les politiques d’accio cultural que el museu esta desenvolupant
els darrers 4 anys. La primera respon a la vocacio territorial que el MVE ha exercit
des de la seua fundacio i el que el lliga, necessariament, altres museus etnologics, No
només de la provincia de Valéncia, sind de tot el territori Valencia. Es tracta de la Xarxa
de Museus Etnologics Valencians, impulsada pel museu a les primeries de 'any 2017.

La segona, la renovacio de les sales permanents, esta vinculada a la vocacio
del museu de ser una institucié innovadora, dinamica i amb capacitat d’adaptar-se
discursiva i museograficament a les noves realitats socials, culturals i estetiques del
present. Un museu capag d’assumir nous reptes de cara a la societat que el manté
I al conjunt d’institucions que componen I'univers dels museus de cultura tradicional
i popular, no sols a nivell autonomic, sind també estatal.
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Territor: 1 Museu: ra Xarxa
de Museus ((j/noféyz'cs Locals

A'inicis del 2017 va naixer la Xarxa de Museus Etnologics locals. El projecte
venia a formalitzar una realitat: la forta implicacié del Museu Valencia d’Etnologia
de la Diputacié de Valéencia amb els museus etnologics locals. 'abast de la
xarxa és en principi provincial, pero a hores d’ara es busquen formules per
poder donar suport a museus de tot el pais amb interes de formar-ne part.
Aquesta vinculacié ha estat part de la vida institucional del museu des dels
seus inicis, pero pren una forca especial als anys noranta quan la diputacio
crea el que fou un precedent de I'esperit de col-laboracié en xarxa. A partit
d’aquell moment, el Museu Valencia d’Etnologia ha mantés un departament
de projectes externs que ha centrat la seua tasca en canalitzar les demandes
de caire tecnic i economic que des dels museus locals se li feien a la Diputacio
de Valencia'. Part important d’aquesta col-laboracié ha sigut la consolidacio
d’un circuit d’exposicions itinerants ofertes pel museu i que ha permes moure
nombroses produccions pels museus locals?. Per completar aquest panorama,
els darrers anys el Museu Valencia d’Etnologia ha afegit la vessant formativa
amb 'organitzacio d’una jornada anual a la que s’apleguen els tecnics dels
museus locals per a tractar temes vinculats amb els seus reptes professionals.

Al decret de creacioé de la Xarxa de Museus Etnologics Locals es llisten
els seguents objectius:

e Crear un espai de comunicacio entre els responsables dels museus
etnologics locals i el Museu Valencia d’Etnologia que facilite la ruptura de
I'alllament que sovint existeix entre aquests professionals.

e Propiciar I'intercanvi d’experiencies i de bones practiques, aixi com pro-
postes de formacio i reciclatge professional, que contribuixca a millorar
les competencies professionals del personal d’estos museus.

e Fomentar la cooperacio entre els museus etnologics, de manera que es
puguen optimitzar els recursos disponibles mitjancant politiques d’intercanvi,
coproduccid d’exposicions, creacio de circuits d’exhibicio, etc.

e Millorar els sistemes de difusio i comunicacio, creant espais compartits
on es puguen difondre les diferents activitats de forma conjunta.

1 La Diputaci6 realitza funcions de recolcament als ajuntament de la provincia de forma priori-
taria. De fet, la Diputacié de Valencia s’autodefineix com “Ajuntament d’Ajuntaments”.

2 Al 2018 el programa d’exposicions itinerants del Museu Valencia d’Etnologia va muntar un total
de 47 exposicions, 20 d’elles fetes en museus locals, i van assistir un total de 32.820 visitants.
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En el mateix decret es detalla també un Cataleg inicial de servicis que,

s’aclareix, anira ampliant-se en la mesura que el museus que integren la Xarxa
ho sol-liciten. Aixi, es proposen les segUents activitats:

Formacio
e Jornades de Museus Locals, amb caracter anual.

e Seminaris tecnics i de gestid. En aquells aspectes que es determinen
per part de la xarxa com a més necessaris. El format habitual sera el de
la presentacié d’una ponencia per part d’'un especialista en la materia
I un debat obert, posant damunt la taula I’experiencia de cada museu
sobre el tema.

Assessorament

e En estudis i projectes museologics 0 museografics; en adequacio
d’espais expositius; en reformes de museus; en projectes educatius; en
marqueting i comunicacio....

Cooperacio
e Inventari i catalogacié de les col-leccions dels museus.
e Magatzem de prestec d’aquells materials d’us comu en els museus.

e Projectes de cooperacid entre diferents museus (coproduccio
d’exposicions, difusio d’activitats —els museus parlen els uns dels altres-,
publicitat conjunta, etc.).

e Exposicions itinerants. Les del Museu Valencia d’Etnologia i altres pro-
duides per museus locals.

¢ Presentacio dels museus locals en la seu del Museu Valencia d’Etnologia.

e Coordinacio per a fer determinats esdeveniments conjuntament, com
ara, el Dia Internacional dels Museus.

e Establir, per part de la Diputacio, un sistema de subvencions que permetra
als museus locals realitzar activitats expositives, educatives, de difusio...

e Edicio de catalegs de les exposicions permanents dels museus associats.

e Fer propostes d’interaccio del patrimoni, material i immaterial, amb al-
tres ambits com ara la gastronomia o els paratges naturals, creant rutes
comarcals que ajuden a la creacio de xicotetes fonts de desenvolupament
economic local, potenciant un turisme sostenible i de qualitat.

Com ha assenyalat Van Geert (2017), el treball en xarxa i les opcions deri-

vades han estat una estrategia clau de subsistencia i millora de molts museus
locals enfront de la crisi. La Xarxa de Museus Etnologics pretén ser igualment
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un recurs de consolidacio per al museus locals valencians. Al seu primer any de
funcionament, la xarxa ha rebut una consignacio pressupostaria de 70.000 €. Un
total de 30 museus s’han adherit i opten a les ajudes econdOmiques adscrites a
eixe pressupost. Per al 2018, es van gestionar 125.000 €1, ja per al 2019, n’eren
165.000 €. Es tracta, doncs, d’una realitat en expansio, que canalitzara ajudes
economiques des de la Diputacio als museus etnografics locals permetent-los
desenvolupar projectes concrets en altres condicions fora del seu abast.

%@DOUG[‘&S‘Q o morir. EQS SG/QS/OQI‘MGDQD/S 0/8/12211.5‘8(1

A les darreries del 2015, recent comencada la nova legislatura, la nova
direccié del museu va plantejar la possibilitat d’encetar un procés de anali-
sis per a dur a terme la renovacio de la més antiga de les sales permanents
del Museu Valencia d’Etnologia, la sala dedicada a les ciutats. Aquesta sala,
construida al 2003, havia obert les seues portes al 2004 (Grau i Marin, 2011), i
era per tant la més antiga de les sales permanents del museu. A més del l0gic
envelliment museografic, la renovacio es plantejava des de la perspectiva de
que es tractava d’una sala no alineada museograficament amb les ampliacions
fetes pel museu al 2010 i al 2011 (és a dir, les corresponents a “Horta i Marjal”
| “Seca i Muntanya”). Aixi les coses, I'equip del museu va engegar un proces
d’analisi centrat només en la part de la ciutat, é€s a dir, un terg aproximat del
total de les sales permanents. Prompte, pero, va quedar pales que el canvi
no podia només ser de caire museografic, s’havia d’aprofitar I'oportunitat
per a plantejar també una actualitzacio més profunda de totes les sales de la
permanent. Diversos factors aconsellaven aquest ajust:

e En primer lloc, la tendencia actual en les relacions museu-societat.
’ambient d’apertura cada vegada major de la institucid museu cap als
seus visitants, etiquetada de forma diversa els darrers anys (“museus par-
ticipatius”, “museus oberts”, "museus que dialoguen”), esta produint una
acceleracio de la idea —llancada en essencia per la Nova Museologia als
anys 60 del segle passat- que demanava una major implicacié dels museus
amb la societat. Ben entrat ja el segle XXI, aquella idea pren hui altres for-
mes condicionada per una serie de factors, com ara la preséncia massiva
de les xarxes socials, I'aparicio i popularitzacidé de noves dinamiques de
participacié de la societat, I'augment del nombre dels usuaris del museu
i del seu nivell formatiu, una poblacié en general cada vegada menys ho-
mogenia culturalment, i d’altres factors que estan acompanyant I’evolucio
de les nostres perspectives culturals (sostenibilitat, genere...).

¢ En segon lloc esta I'evolucio de I'espai discursiu que els museus etno-
grafics i etnologics venien ocupant. La influencia de museus canadencs,
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com ara el Musée de les Civilitzacions de Quebec i d’algun museu nacional
frances, com el MuceM, esta impulsant les darreres dues déecades una
transformacio important en els plantejaments classics de tematica i discurs
dels museus etnologics. Abordar les col-leccions des d’un punt de vista
contemporani o incorporar perspectives multidisciplinars, son algunes de
les tendencies que formen part d’una nova forma de fer en alguns —encara
pocs- museus d’etnologia. Alhora, I'etiqueta “museu de societat” esta fent
el seu cami en algunes d’aquestes institucions (Roige, 2007).

Amb aquests dos preceptes al cap, la idea inicial de renovar nomes la sala
de “Ciutat” va, inevitablement, virar cap a un projecte mes ambicids on el que
es volia plantejar era, per una banda, una actualitzacio discursiva i, per altra, la
adequacio de les sales a unes dinamiques de participacio ja presents de facto
en la vida diaria del museu.

LLa renovacio del discurs topava amb un primer obstacle: el fet que només
la sala de “Ciutat” s’anava a refer completament. Les altres dos, “Horta i Marjal”
| “Seca i Muntanya”, només es podien adequar, perd en cap cas refer. La rad
€s que son sales més recents (2009 i 2011 respectivament) i el pressupost dis-
ponible tampoc ho podia contemplar. La proposta llancada per part de I'equip
del museu per a sortejar aguesta circumstancia, ha estat mantenir I’estructura
general del guid per ambits geoculturals a les tres sales (“Ciutat”, “Horta i Mar-
jal” i “Seca i Muntanya”), i canviar el discurs només a partir del segtient nivell.
Fins ara, el plantejament discursiu s’estructurava en 4 sub-ambits: “els espais”,
“habitar”, “treballar” i “conviure”. A partir d’ara, la proposta vincula un sol tema
per ambit: “glocalitat”, tensions entre allo global i local (a les ciutats valencianes);
“els imaginaris”, estereotips de la cultura tradicional i popular valenciana (a les
hortes i marjals) i “les invisibilitats”, aspectes poc o gens coneguts de la cultura
popular i tradicional valenciana a les zones de l'interior (al seca i la muntanya).
El gir discursiu col-loca la questio de la identitat cultural dels valencians com a
fil conductor. Com esta modulant-se aquesta identitat cultural a un mon cada
vegada més globalitzat?; quina imatge topica es té i tenim els propis valencians
de la nostra cultura?; quins aspectes constitutius de la identitat cultural a les
zones de linterior valencia romanen invisibles per a molta gent d’aci i de fora?
Son algunes dels temes que s’aborden a partir d’exemples concrets (pero mai
tots els exemples, ni totes les circumstancies, que en son moltes). Les noves
sales permanents del museu obriran a inicis del 2020.

Per altra banda, la remodelacid ha de servir per a que el museu €es reivin-
digue més que mai com un espai de trobada i dialeg. L’aposta que el museu
fa en aquest sentit busca convertir les sales permanents en espais amb una
usabilitat més enlla de la visita i la didactica a grups escolars. El que es pretén
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ara és facilitar la programacié d’accions de dialeg en les sales. Aquesta pro-
posta té unes implicacions de caire museografic obvies: cal preveure i habilitar
I’Us d’una part dels espais de la permanent com espais on es pugen organitzar
exposicions temporals de xicotet format, taules rodones, seminaris, o altres ac-
cions culturals que els responsables del museu consideren adients a la missio
del museu. Cal per tant comencar a imaginar les sales permanents no com a
espais estables i estatics on es ve a absorbir un discurs unic i tancat, sind com
a espais dinamics i flexibles, més “impermanents” que permanents en allo que
s’apren i comparteix. Aquest no és ni molt menys un concepte nou, el que ara
volem plantejar no és alterar la museografia de manera constant, aspecte que
s’ha demostrat dificil en el quefer diari d’un museu, sin6 arrossegar programacio
constant al bell mig d’unes sales sovint pensades com I'altar major de qualsevol
institucié museistica. Diversos factors ens ajuden: una tipologia de col-leccions
valorades més pel seu contingut informatiu i evocador que pel seu valor artistic
i crematistic, una especialitat -I’'etnologia- d’un abast tematic molt ample, ca-
pac d’incorporar les experiencies i els coneixements dels propis ciutadans que
fan Us del museu, i per tant, capac¢ de connectar amb moltissims aspectes de
la societat valenciana actual i també del passat recent (per comparar-los, per
analitzar-los, per re-pensar-los...).

El projecte de renovacié de les sales permanents, en linia amb la resta
d’accions del museu, contempla la sostenibilitat com a un eix d’accié transversal
cada vegada més necessari. Els museus d’etnologia han de plantejar-se quin
paper juga la cultura tradicional en la societat contemporania més enlla de ser
un element clau en la definicid de les identitats col-lectives. En un moén on el
creixement sense limits es la base d’una economia de consum depredadora de
recursos i generadora de desigualtats, una economia que necessita per a seguir
creixent convertir el mén en un femer (Bauman, 2013), ;té, en este context, la
cultura tradicional i els museus d’etnologia alguna cosa a dir?; jexisteixen sis-
temes de valors, ecosabers, practiques socials, objectes... propis de la cultura
tradicional que ens poden ser Utils? Practiques de I'anomenada cultura solida
com el reciclatge, I'agricultura biologica o la durabilitat dels objectes ¢son ne-
cessaries en la modernitat liquida? Nosaltres pensem que si estem convenguts
que els museus d’etnologia, en la mesura que sén depositaris d’una part de la
cultura tradicional, tenen la responsabilitat cultural i social d’assumir el repte que
suposa dialogar amb els ciutadans sobre aquells aspectes que poden contribuir
a generar consciencia ciutadana en pro d’una societat més sostenible.

A partir d’aquestes reflexions, el Museu Valencia d’Etnologia va iniciar
una serie d’accions per tal de contribuir a I'estalvi energetic i al reciclatge
dels materials que usa en les seues exposicions. Ja en I'any 2009, quan es
va iniciar la construccio de les seues exposicions permanents en I'ambit de
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I’'Horta i Marjal, es va prendre la decisio de que tot el sistema d’il-luminacio fora
a través de leds. Esta accio que fou despres continuada en I’'ambit de Seca |
Muntanya i que avui ens sembla la cosa més normal del mon, fa escassament
10 anys era complexa i dificil de resoldre. En les sales d’exposicions temporals,
especialment en ’'anomenada Sala ll, els plantejaments museografics es fan
de tal manera que I'estructura de peanyes, panells, retroil.luminats, etc. d’'una
exposicio puga ser utilitzada com a minim en dues exposicions Mes; aixi, per
exemple, les exposicions Doctor Carsi, Supose?, Joan F. Mira, I’ofici de mirar
i escriure | Joan Pellicer, la saviesa de les nostres plantes es van produir totes
sobre la mateixa base museografica. El repte consisteix en que el ciutada no
se n'adone d’aquesta reutilitzacio de materials i veja cada vegada una expo-
sicio totalment diferent. Una tercera accio que il-lustra la voluntat que tenim
de ser un museu sostenible consisteix en distribuir tots els materials, que per
motius diversos ja no van a ser utilitzats en les nostres exposicions, entre els
museus etnologics locals del nostre territori de manera que pugen tindre una
segona vida.

Finalment, un parell d’exemples de projectes que enguany estem portant
a terme. Les pancartes publicitaries d’exterior que ni han a la facana del museu
son, necessariament, de plastic (altres materials dificilment aguantarien la pressio
del sol o la pluja al llarg de cinc o sis mesos que estan penjades). Hem posat
en marxa un programa cap a un museu sostenible que recicla tots els materials
plastics que utilitza el Museu en borses de ma. Portem les pancartes a artesa-
nes valencianes del nostre barri i elles s’encarreguen de fer les borses. Poste-
riorment, a través d’un concurs fotografic, els guanyadors tenen com a premi
estes borses exclusives i numerades del Museu. Un segon exemple d’accions
sostenibles que estem portant a terme enguany el trobem en I’'exposicio perma-
nent. Hem substituit bona part del sistema d’unitats informatives en suport de
paper que teniem al llarg de I'exposicio per informacio fixa a mur o per xicotets
marcs digitals, que aporten informacio audiovisual. En resum, podem dir que es
tracta d’anar fent petites accions —de vegades simboliques- que facen visible
la voluntat que té el Museu Valencia d’Etnologia de contribuir en la construccio
d’una societat més ecologica i sostenible.
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El Museu Escolar de Pucol ha cedit en deposit algunes peces per a la nova exposicié permanent del
Museu Valencia d’Etnologia. Una d’elles és aquest cartell d’un restaurant il-licita de la decada de 1960.
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Sutrimonio Industrial en
el MMuseo Escolar de Susol

Rafael Martinez Garcia

urgida en la década de los cincuenta en Reino Unido, la arqueologia

industrial tiene por objeto “registrar, investigar y analizar los vestigios

materiales de la sociedad industrial-capitalista”. Los vestigios materia-
les a los que se refiere esta definicion constituyen, grosso modo, el patrimonio
industrial, entendido como “[...] el conjunto de los bienes muebles, inmuebles
y sistemas de sociabilidad relacionados con la cultura del trabajo que han sido
generados por las actividades de extraccion, de transformacion, de transporte,
de distribucion y gestion generadas por el sistema economico surgido de la
“revolucion industrial™.

Progresivamente, el patrimonio industrial fue haciéndose un hueco en la so-
ciedad britanica y, mas tarde, en la del resto de Europa, creandose una opinion
publica cada vez mas respetuosa con lo que habia sido su historia reciente. La
proteccion de las maquinas y de los objetos domésticos; de las fabricas y de
los paisajes industriales pas6 a ocupar su lugar en una legislacion que, con los
anos, ha ido ensanchando los limites de lo que se considera como patrimonio.

En los ultimos decenios del siglo XX, la arqueologia industrial se dio a conocer
en Espana, principalmente en Cataluia y en el Pais Vasco, territorios que dispo-
nian de un vasto patrimonio asociado a su temprano proceso industrializador. La
Comunidad Valenciana también fue pionera en la difusion de estos bienes, como
demuestra la publicacion —en 1980- del libro Arqueologia industrial de Alcoi, obra
que ponia de relieve el rico patrimonio de estas caracteristicas existente en esta
ciudad. Nueve anos mas tarde, también en Alcoy, se celebraron las primeras jor-
nadas de arqueologia industrial valencianas, evento que preludio la celebracion,
en 1990, del primer congreso de arqueologia industrial valenciano, asimismo, en
la ciudad del Serpis. En 1994, el Puerto de Sagunto acogio el segundo congreso
valenciano de arqueologia industrial, siendo el Ultimo de planteamiento autono-
mico de los celebrados hasta ahora. De manera paralela, fue entonces cuando
se cred la Associacio Valenciana d’Arqueologia Industrial, entidad que, integrada

1 Cerda, M. y Garcia Bonafé, M. (dirs.), 1995: Enciclopedia Valenciana de Arqueologia Indus-
trial. Valencia, Edicions Alfons el Magnanim, Associaci6 Valenciana d’ Arqueologia Industrial.
2 Plan Nacional del Patrimonio Industrial, http://www.culturaydeporte.gob .es/planes-naciona-
les/planes-nacionales/patrimonio-industrial/definicion.html
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en la Diputacion Provincial de Valencia, publicaria la Enciclopedia Valenciana de
Arqueologia Industrial en la segunda mitad de los anos noventa.

En este tiempo se han publicado monografias y estudios sobre esta te-
matica; todo ello ha ido de la mano de un cambio en la opinidn publica, cada
vez mas concienciada en cuanto a la conservacion y puesta en valor de este
patrimonio, cuya proteccion se ha venido reivindicando desde universidades,
museos, centros de estudios 0 asociaciones vecinales, entre otros colectivos.

Por lo que respecta a nuestra ciudad, es también a partir de los anos ochenta
cuando comienzan a aparecer noticias en prensa relativas a la conservacion
del patrimonio industrial y a la creacion de un museo de la industria. Asi, en
1983 encontramos referencias a la proteccion de inmuebles industriales en
Elche, a raiz de la aprobacion por el Pleno del Plan de Proteccion de Edificios
y Conjuntos (Informacion, 16 de agosto de 1983). Anos mas tarde, leemos el
término “arqueologia industrial” en las paginas del mismo diario, en relacion a la
proteccion de las chimeneas de I’Algeps (Informacion, 10 de agosto de 1989),
espacio en el que, incluso, andando el tiempo, se pretendid ubicar un Museo de
la Industria (Informacion, 12 de marzo de 1991), museo que ha tenido diversas
sedes en nuestra ciudad, hasta la fecha, virtuales.

Desde el Proyecto Pusol siempre se ha defendido la creacion de un museo
de la industria en Elche. Nuestro Museo Escolar viene trabajando desde hace
anos —por lo que respecta al patrimonio industrial- en una doble direccion: por
un lado, en la creacion de un fondo industrial, tanto de maquinaria como de
archivos de fabricas, todo ello desinteresadamente donado por sus propie-
tarios/as; por otro, en dar a conocer el valor de estas piezas y documentos,
difundiendo la importancia de su conservacion como testimonio de la historia
reciente de nuestra ciudad.

Pero el Museo Escolar no ha estado solo en la defensa de esta iniciativa. Las
voces de distintas personalidades ilicitanas -entre otras, la del recordado Sixto
Marco-; o las de empresarios de la ciudad se elevaban, a menudo, en diferentes
foros y medios de comunicacion, reivindicando la necesidad de contar en Elche
con un museo de la industria, una infraestructura que albergara un patrimonio
industrial que desaparecia con rapidez y, con él, la huella de nuestra historia
reciente. Se reivindicaba un museo que no se limitara a conservar maquinas,
sino que realizara otras actividades, pues, en nuestra opinidn, un centro de
estas caracteristicas necesita que los ilicitanos e ilicitanas se integren en él y lo
arropen con sus donaciones, su presencia y sus testimonios.

En cualquier caso, las noticias sobre patrimonio industrial - tanto para derri-
barlo como para protegerlo y reivindicarlo - se vienen asomando a los medios
desde las décadas finales del pasado siglo, si bien es cierto que ocasionalmente.
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Mucho tiempo ha transcurrido desde entonces y la pregunta que nos hace-
MOS €S ¢, qué podemos encontrar hoy en relacion a la proteccion del patrimonio
industrial? Tras la aparicion en 1985 de la Ley del Patrimonio Histérico Espanol,
fueron promulgandose las distintas leyes autonémicas. En 1998 se aprobo la
Ley del Patrimonio Cultural Valenciano, integrado “por los bienes muebles e
inmuebles de valor historico, artistico, arquitectonico, arqueologico, paleonto-
logico, etnologico, documental, bibliografico, cientifico, tecnico, o de cualquier
otra naturaleza cultural [...]”®. Aunque el patrimonio industrial se recoge de forma
genérica a lo largo del articulado de esta Ley, su inclusion no garantiza, ni de
lejos, su proteccion. El industrial continda siendo un patrimonio vulnerable y, en
general, maltratado por la sociedad, que no acaba de considerar “importante”
un edificio 0 una maquina pertenecientes al pasado reciente, a su propia historia
vivida; maquina o edificio a los que no se les reconoce valor alguno, una vez
cesan los usos para los que fueron concebidos.

No obstante, durante estos anos hemos visto como, lentamente, el listado de
bienes de naturaleza industrial ha ido incrementandose con elementos rehabilita-
dos y/o que han pasado a estar protegidos en buena parte de los municipios de
Espana. Incluso, a comienzos de la presente centuria se presentaron los trabajos
preliminares del Plan Nacional del Patrimonio Industrial, herramienta que pretende
conservar los testimonios histéricos de los procesos productivos del pasado.

Pero esto no ha estado exento de polémica, como podemos constatar en
la propia ciudad de Elche tanto en el pasado (lonja de frutas y verduras, en los
anos noventa), como en la actualidad (sala de subastas de Nuevos Riegos El
Progreso); y eso que en nuestra ciudad hay ejemplos relevantes de proteccion y
rehabilitacion de este patrimonio, como I'Escorxador o las fabricas de Bordonado
y de Viuda de Macia. Asimismo, en la actualidad existen proyectos interesantes
que esperamos ver prosperar en los proximos anos: asi, la musealizacion de la
estacion de bombeo de “Cuatro Pilares”, propiedad de la Comunidad de Regan-
tes de Nuevos Riegos El Progreso, esta llamada a transformar esta elevacion en
un centro de interpretacion de lo que han supuesto los riegos por elevacion en la
zona, artifices de los cambios experimentados en el Camp d’Elx en el Ultimo siglo.

No obstante, pese a estas realizaciones y a la impronta marcadamente indus-
trial de nuestra ciudad, Elche no disfruta de una situacion muy diferente a la de
otros municipios en cuanto a qué hacer con este patrimonio. En este sentido, la
difusion es muy importante y debemos destacar el trabajo que vienen realizando,
desde hace anos, colectivos como I'Institut d’Estudis Comarcals del Baix Vinalopo;
0, mas recientemente, las actividades promovidas desde Elche Singular.

3 Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano, ttps://www.boe .es/buscar/act.
php?id=BOE-A-1998-17524
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Otra cuestion es la que interesa al patrimonio mueble, constituido por
aquellos bienes que se pueden trasladar, como —en el caso que nos ocupa- las
maquinas industriales, que transitan por lo mas fino del hilo que las une a su
condicion patrimonial. Y es que, en efecto, no es que el limite resulte impreciso,
sino que se muestra imposible de precisar. Los mismos objetos “industriales”
conservados en los museos se pueden encontrar tanto en tiendas de antigueda-
des como en los rastros y mercadillos que menudean por la geografia espanola.

Sondo industrial del TMuseo

Al menos, desde los aios noventa, diversas maquinas procedentes de
fabricas ilicitanas, sobre todo de calzado y artes graficas, fueron donadas al
Museo Escolar, que comenzo a custodiar una coleccion que, con el paso del
tiempo, ha ido en aumento. Asi, nuestro museo ha venido conservando ma-
quinaria industrial procedente de razones sociales que fueron cesando en su
actividad o modernizando secciones y sustituyendo, por tanto, sus maquinas.

En el pasado, empresas como la Viuda de Torregrosa o Rafael Aledo donaron
sus archivos al museo. Mas adelante, ha continuado llegando maquinaria diversa
procedente de Jayton, Ginés Coll o, recientemente, Artenvas, empresas que han
mostrado su voluntad de colaborar con la marcha del museo, que pretende dar valor
a un patrimonio importante para conocer el pasado industrial de nuestra ciudad.

Actualmente, nuestros fondos industriales lo integran decenas de maquinas
de diferentes sectores y épocas, fondo que podria constituir el germen de ese
museo de la industria tantas veces revindicado en Elche. El problema es que la
mayor parte de este fondo no resulta visible, pues no se expone, encontrandose
almacenado y en fase de restauracion.

Por eso celebramos la iniciativa que tuvo la Asociacion Espanola de Empresas
de Componentes para el Calzado, AEC, cuando tiempo atras, su presidente, Ma-
nuel Roman, y su director, Alvaro Sanchez, se pusieron en contacto con nosotros
y NOS propusieron un ambicioso proyecto, centrado en la reivindicacion del patri-
monio industrial de la ciudad, proyecto que se planteaba poner en marcha con
la recuperacion y puesta en valor de los fondos industriales del Museo Escolar.

Desde la AEC se trazaron como objetivo buscar financiacion para intervenir,
al menos, sobre una maquina al ano, propuesta que fue aceptada por nuestra
Junta. El equipo del museo y el de la AEC trabajaron conjuntamente para dar
forma a un convenio que contemplara esta colaboracion, convenio que se
firmd en febrero de 2019 en las instalaciones del Museo Escolar. Pero no solo
se trataba de restaurar esta maquinaria, sino que, con la firma de un acuerdo
especifico posterior, se acordd que el equipo del Proyecto Pusol investigara
sobre ella, documentando, asi, las colecciones.
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' INDUSTRIALIZARTE

Este proyecto conjunto desarrollado por nosotros y AEC, denominado
“Industrializarte”, se dio a conocer en marzo de 2019 en Futurmoda, el
saldn internacional de la piel, componentes y maquinaria para el calzado y
la marroquineria, despertando el interés del publico y el de los medios que
cubrieron el evento. A ello contribuyd la importancia de las piezas expues-
tas: una maquina “de coser puntas”, ya restaurada; y una troqueladora,
entonces por restaurar.

Gracias al desvelo de algunos patronos de nuestra Juntay, por supuesto,
gracias al excelente trabajo de la restauradora que se encarga de realizar
estos trabajos, nuestra companera Eva Mendiola, se consiguié exponer
también una maquina en la edicion de Futurmoda de otofio, en este caso
la troqueladora, ya restaurada.

Esperamos que esta iniciativa desarrollada entre la AEC y el Proyecto
Pusol sirva para dar a conocer la importancia del patrimonio industrial y la
necesidad de disponer en nuestra ciudad de un museo que lo conserve. El
marcado caracter industrial de Elche es el que ha dibujado la ciudad actual,
en la que hoy nos reconocemos. La cultura de la sociedad ilicitana esta
impregnada de un fuerte marchamo fabril, riqueza que nuestro museo de la
industria deberia conservar y transmitir.
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Nuestros /0120/05

Aecordeon italiano “Orlando Quay[z’ara(f & gzy 77

| dia 13 de diciembre de 2018, Manuel Pascual y su esposa se acer-

caron hasta el Museo Escolar de Pusol para donar este entranable

acordeodn con su caja original. El instrumento habia pertenecido al padre
de nuestro donante, quien también se llamaba Manuel Pascual, a quien se
lo compraron sus padres por correo cuando contaba con unos diez 0 doce
anos. Corria el primer lustro de la década de 1940.

Nos explicO Manuel que su familia tenia una zapateria llamada Vipagui,
que se encontraba entre la antigua entrada al Gran Teatro desde la Glorieta
y la tienda de electrodomésticos del Sr. Querejeta, en Sagasta 26 (hoy calle
Hospital).

Esta sencilla donacion, cargada de sentimiento, nos parece de gran
interés por testimoniar el aprecio por la musica que se tuvo a principios del
siglo XX, y por ello iniciamos una pequena investigacion siguiendo la pista de
este acordeon que, afortunadamente, conserva numerosos datos de interés,
tanto en el propio instrumento como en la caja que lo contiene.

Comencemos hablando de la enorme aficion popular por la musica, no
solo por bailarla o escucharla sino también por interpretarla, que existia en
nuestro entorno a principios del siglo XX. Entre las clases humildes, el ocio
era escaso y una de las opciones mas baratas e interesantes era la asistencia
a bailes, especialmente para los jovenes que buscaban pareja o estaban ya
festejant (fase de noviazgo). En muchos casos, estos bailes se amenizaban
por musicos no profesionales, ya que muchos de los propios vecinos tocaban
la bandurria, la guitarra o el mismo acordedn. Su uso no se limitaba simple-
mente a los bailes, sino que se solia tocar en todo tipo de celebraciones, tanto
sociales o religiosas como familiares.

El musicografo y acordeonista Javier Ramos Martinez asegura que “Al
iniciarse el siglo XX el acordedn era conocido por toda la poblacion esparniola,
estaba al alcance de todos y por ello adquirid un caracter popular [...]. Pasd
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a ser un instrumento rural y sirvid para interpretar los bailes de moda y las
danzas y bailes tradicionales [...] En todas las regiones el acordedn se adapto
a la musica tradicional, haciendo audibles las melodias y sones y tonadas he-
redadas de los mayores. Su presencia animaba las casas campesinas donde
casi todos sus miembros lo sabian tocar y danzar a sus sones.”! Si bien esta
afirmacion tiene un caracter generalista, aplicable a toda Espana, es perfec-
tamente valida para Elche y su entorno.

Centrandonos en el ejemplar que pertenecio a la familia Pascual, observa-
MOos que tiene grabados una serie de nombres que nos llevan a su fabricante:
Orlando Quagliardi & Figli, afincado en el pueblo italiano de Castelfidardo. Este
pequeno municipio esta considerado internacionalmente como ‘la ciudad del
acordeodn’, por asentarse aqui un gran numero de fabricantes especializados
y por tener éstos un papel clave en la supervivencia de este instrumento: “En
Europa a finales del siglo XIX el acordedn vivié una lenta agonia. El instrumento
se encontraba entorpecido por el abrir y cerrar del fuelle que era necesario
para poder tocar todas las notas lo cual [lo] limitaba en términos de interpre-
tacion musical. Fue en el pueblo italiano de Castelfidardo donde inventaron
un sistema que conseguia suprimir el necesario abrir y cerrar del fuelle.”

Por ultimo, observamos en la caja un papel con la direccion de entrega
en el que aparece el membrete de la fabrica de acordeones Rafael Torres, sita
en la calle Norte n°7 de Valencia, que al parecer abrid sus puertas en 1913.
Valencia fue el gran centro productor de acordeodn en Espana, por delante de
Madrid y Barcelona, pero como vemos, la produccion nacional se simultaneaba
con la importacion de instrumentos del extranjero, debido a la alta demanda
de instrumentos que existio.

1 Ramos MARTINEZ, J. (1995): “El acordedn. Origen y evolucion”. En Revista de Folklore n° 173,
p. 158. Madrid, Fundacién Joaquin Diaz.
2 Ibidem, p. 155-157.
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go/oyraﬁ’a del yuarafz'a croil D. Francisco Jari Drotons
\7 principios del mes de marzo de 2018, una nueva donante, Amalia Sir-

vent, se puso en contacto con NOSotros para que viesemos posibles

elementos interesantes para nuestra coleccion en casa de una fami-
liar suya. Nos desplazamos al domicilio, ubicado en pleno centro de Elche, y alli
encontramos un bonito conjunto de muebles de dormitorio, algunas piezas de
menaje, juguetes muy antiguos y una ingente cantidad de ropa que databa de
unos noventa anos atras.

De esta nutrida donacion, abundante en piezas interesantes, destacaremos
solamente una que encontramos especialmente carismatica y que, ademas, po-
demos documentar satisfactoriamente gracias a la informacion aportada por la
donante, apoyada en documentos qué ella todavia conserva.

Se trata del retrato fotografico de Francisco Tari Brotons, uniformado como
Guardia Civil, oficio que desempeno entre finales del siglo XIX 'y principios del XX.

En su documento de filiacion a la Guardia Civil encontramos que presto 29
anos y 10 meses de servicio entre 1883 y 1913. Era natural de Elche, nacido el
11 de enero de 1863, y anteriormente tuvo como oficio el de tejedor. Su carrera
comenzo en el gjército el 12 de febrero de 1883, siendo quinto en caja y fue
desarrollandose con el tiempo, ascendiendo a soldado, cabo y sargento. Final-
mente, ingreso en la Guardia Civil en
1887, siendo de segunda clase hasta
1908 en que ascendio a Guardia civil
de primera clase. Vemos, también, que
a lo largo de su carrera estuvo desti-
nado en distintas plazas: Barcelona,
Tarragona, Alicante y Elche.

Murio el 5 de diciembre de 1913
estando concentrado en Riotinto
(Huelva), apenas un mes antes de
cumplir los 51 anos.

En lo personal, contrajo matri-
monio con D2, Josefa Gimeno Sala en
1890, con quien tuvo dos hijas: Josefa
y Rosalia. Esta ultima era la madre de
Dolores, quien era la duena de toda
esta interesante donacion y la tia de
Amalia.
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Cuatro cuadros del /01}2/01“ Salvador Sdnchez Dracels

orria el mes de mayo de 2018 cuando recibimos la llamada de M? José
Bibiana Galan, quien nos indicaba que queria donar unos cuadros an-
tiguos pintados por su tio abuelo.

Acudimos a su casa y alli recogimos cuatro obras que nos sorprendieron
gratamente. Bibiana nos comentd que su tio abuelo fue un pintor conocido en
el Elche de principios de siglo, su nombre era Salvador Sanchez Braceli.

Comenzamos una breve investigacion sobre esta figura, pero en seguida
nos dimos cuenta de la dificultad para llevarla a buen término. No aparece nin-
guna resefna sobre él en las distintas publicaciones que sobre artistas ilicitanos
se guardan en la biblioteca de nuestro museo. Apenas un dato en algunos de
los libros y revistas que se centran en El Misteri, en los que se anota brevemente
que Sanchez Braceli realizo, en 1924, una copia del ‘cielo’ que habia pintado
José Gonzalvez ‘Paraes’ en 1867'. Parece que la réplica de Sanchez Braceli se
debid al estado de deterioro que presentaba el original pintado por el célebre
‘Paraes’, y que ambas, original y copia, se quemaron en el incendio que sufrié
el templo en 1936. Estamos, en definitiva, ante una figura artistica de relativo
interés local que parece ser practicamente desconocida.

Centrémonos en las piezas y pasemos a la presentacion de los cuadros
que Bibiana Galan don¢ al museo.

El primero de ellos se trata de un bodegdn con frutas, un pan, peces, em-
butido, un vaso de cristal y una botella de barro de Agost. A pesar de presentar
algun esfuerzo técnico en la consecucion de las texturas de los alimentos, esta
obra no tiene un especial valor artistico.

Otra de las pinturas es una vista tipicamente ilicitana, la de un camino ro-
deado de frondosos huertos de palmeras con el caserio al fondo, sobresalien-
do entre los tejados la torre del reloj del Ayuntamiento, en la que se ubican los
célebres Calendura y Calendureta. Excesivamente plana e incluso algo tosca,
tampoco esta pintura pasaria a los anales del arte local.

Las otras dos obras, sin embargo, si que son elementos destacables y
despiertan la curiosidad por saber algo mas de este pintor y descubrir sus otros
trabajos, con el fin de conformarnos una idea mas completa de su produccion
artistica.

La primera de estas es una pintura de formato marcadamente horizontal
y grandes dimensiones (98x198 cm). Es un compendio de pequenas pinturas,

1 Pastor IBAREZ, T. (2012): “Cémo se pinta el cielo del Misteri”. En Festa d’Elx, n° 56, p. 204.
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pegadas unas junto a otras sin aparente criterio, formando un collage en el que
Sanchez Braceli nos presenta sus multiples registros tematicos y técnicos. El
centro de la composicion lo ocupa una cabeza de gran tamarno, que suponemos
un retrato de San Anton por el nimbo que le corona, asi como por la cercania del
cerdito (podria ser un ejemplar de chato murciano, de los que tradicionalmente
han abundado en nuestra tierra). Alrededor de este centro se despliega un va-
riado catalogo de bodegones, paisajes, pintura histérica e, incluso, orientalista
(muy del gusto de esta época).

La ultima obra que analizamos es, probablemente, la mas destacada de
las cuatro. Se trata de una vista de Elche desde lo alto de la torre del homenaje
del Palacio de Altamira. Lo primero que nos llama la atencion de ella es la origi-
nalidad y el acierto de escoger este emplazamiento para plasmar el entramado
de la ciudad, estructurando la composicion en torno al Carrer Major de la Vila,
que se nos presenta como una recta central, acompanado en paralelo a su
recorrido por la rambla del rio Vinalopé a la derecha, tras la cual se extiende la
llanura del Pla de Sant Josep con el Cuartel Viejo todavia en pié y la Iglesia de
San José en la lejania. En la mitad izquierda del cuadro aparece en primer plano
el viejo caserio de la Vila Murada, con la Basilica de Santa Maria campeando
en su centro y, tras esto, un enorme palmeral y la linea del horizonte que llega
hasta el mar.

En toda la obra destaca una minuciosa labor de dibujo, quizas su mayor
logro. Las perspectivas parecen algo forzadas, con la intencion de ‘encajar’ en
el cuadro el mayor nimero de elementos posibles, y una vez mas encontramos
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superficies excesivamente planas, basta observar el muro de la torre desde la
que el pintor nos ensefa la ciudad. Destaca, sin embargo, la busqueda de una
luz veridica, que confiere esos colores palidos a la tierra, al revocado de las
paredes y a la escasa vegetacion. Se trata, en definitiva, de una imagen que
no es habitual, pero que los habitantes de Elche identificamos inmediatamente.
Firmada en 1875, testimonia la belleza que presentaba nuestra ciudad antes de
las profundas transformaciones urbanas que vinieron en el siglo XX.
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Sastreria Sarrido

complementa nuestros fondos sobre el comercio tradicional. Se trata

J ecientemente, el Museo Escolar recibié una importante donacion que

del cartel de la “Sastreria Garrido”, emblematico establecimiento si-
tuado en la (actual) calle Hospital de nuestra ciudad.

En 1927, Joaquin Garrido Such, nacido en La Carolina (Jaén), abrid una
sastreria en la — entonces denominada — calle Sagasta, en pleno centro de Elche.
Casado con la ilicitana Maria Samper Hernandez, a quien habia conocido en
uno de sus frecuentes viajes de negocios a nuestra ciudad, el Sr. Garrido regen-

_

SASTRE

to un taller familiar en el que
llegaron a trabajar casi treinta
personas, taller convertido en
historia de la ciudad con el
paso de los anos. Andando
el tiempo, sus hijos, Salvador
y Jaime Garrido, continuaron
al frente de la prestigiosa sas-
treria, que acabaria por cerrar
Sus puertas a comienzos de
la actual centuria. La familia
Garrido mantuvo sus puer-
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tas abiertas durante tres cuartos de siglo, puertas abiertas a una clientela que
siempre valoro la profesionalidad y el buen hacer de sus propietarios.

Joaquin Garrido Mora, nieto del fundador de la sastreria y socio director de
Clave Informatica - empresa que colabora activamente con el Proyecto Pusol
-, ha realizado esta donacion, que pronto veremos expuesta en las salas de
nuestro Museo Escolar.

Libretos de zarzuela de D. José Somez

aviuda e hijos de José Gomez Huertas han donado recientemente una
importante coleccion de libretos de zarzuelas que el baritono ilicitano
canto a lo largo de su extensa carrera.

Muchos recordaran a Gomez (Elche 1933-2012) como cantor del Misteri, al que
estuvo vinculado mas de cuarenta anos, interpretando principalmente a Santiago
el Mayor, pero también a San Juan y, mas recientemente, a un magnifico Santo
Tomas. Sin embargo, canté también en infinidad de corales (Pena Madridista, Coral
licitana, Coral Crevillentina...) y fue una auténtica institucion en cuanto a la zarzuela
en Elche, prueba de ello son los mas de ochenta libretos que su familia ha donado.

Inolvidable para muchos fue su paso por television, en sucesivas ocasiones,
en programas como ‘Salto alafama’, del que quedo finalista en el verano de 1965.

Vicenta Gomez, su esposa, y sus dos hijos, Pepe y Vicente, querian que
el legado de su padre se conservara en un lugar apropiado y, segun nos cuen-
tan, recibieron el consejo unanime de muchos de sus amigos de depositarlo en
nuestro museo, donde estara a disposicion de futuras investigaciones.

ies phas
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Efs sen yore/s

ntre el 15 de febrero y el 13 de mayo de 2018 se expuso en el Museo

Escolar de Pusol un dormitorio que pretendia recrear el que podia per-

tenecer a una familia de clase adinerada. Se articulaba en torno a una
gran cama de maderas nobles y barrotes torneados, una pieza de importancia
mayuscula, ya que supone uno de los pocos ejemplos conocidos de mobiliario
fernandino a nivel local. Dicha pieza proviene de la finca de un noble que se
encontraba en el Camp d’Elx y supone, en si misma, un testimonio de la manera
de vivir de los mas privilegiados.

Acompanando a la cama, componian el dormitorio un gran armario en
el que se podian entrever algunas prendas de época, una cuna alfonsina de
barrotes y un tocador modernista en el que se mostraban perfumes y cosmé-
tica de senora. En las paredes, varias pinturas de retrato o tematica religiosa
adornaban el espacio; y sobre una comoda se encontraba una escultura de la
Virgen del Carmen dentro de un fanal, un portarretratos en el que se veia una
fotografia de una pareja de clase social alta y libros encuadernados en piel.
Todo ello ayudaba a ambientar el espacio y a mostrar el tipo de vida que podia
permitirse esta clase social.

La exposicion estaba situada justo frente al espacio permanente del dormi-
torio de la casa de campo tradicional, permitiendo asi comparar dos estilos de
vida muy distantes, dado que en esta época las diferencias entre clases eran
mas evidentes: la forma de vestir, el transporte, incluso las propias viviendas...
no tenian nada que ver entre ellas. Tambiéen se observaban ciertas semejanzas,
como la profunda fe religiosay la falta de luz eléctrica (si bien es cierto que ésta
llegd primero a los hogares mas acomodados). En cuanto a la higiene diaria,
nuevamente fueron los mas privilegiados los que contaron primero con estancias
dedicadas exclusivamente al aseo.

En Elche, la nobleza se mantuvo como clase social dominante hasta el siglo
XIX, momento en el que fue relevada por la burguesia de la incipiente industria
alpargatera; la mayoria era terrateniente, ya que la agricultura era la actividad
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mas lucrativa. La nobleza local estaba representada por los Condes de Torrellano
(cuya familia también heredd6 el Condado de Casas Rojas), los Marqueses de la
Torre de Carrus, los Marqueses de Lendinez..., mientras que las familias mas
conocidas entre la burguesia ilicitana eran los Ferrandez, los Ripoll, el doctor
Campello o los hermanos Revenga.

yjdrece 7(18/(18 ayer

| lema del Dia Internacional de los Museos 2018 fue “Museos hiperco-

nectados: Enfoques nuevos, publicos nuevos”. Siguiendo esta tematica

sugerida por ICOM, el Museo Escolar de Pusol expuso una muestra
temporal con algunos elementos cotidianos del ambito doméstico que han
evolucionado hasta el actual Smartphone, ya que éste es el emblema de la
conectividad contemporanea.

Cada una de las vitrinas estaba dedicada a la secuencia evolutiva de un
elemento en particular. Pudo verse la evolucion de las camaras fotograficas,
desde la camara expuesta mas antigua, del siglo XIX, hasta la que, actualmente,
la mayoria de las personas utilizamos a diario, que es la camara del smartphone.
La historia de la iluminacion parte de la vela y el candil y llega hasta la linterna
led y el teléfono movil de hoy, con la linterna ya incluida. Otras vitrinas referian
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la evolucion de los reproductores de musica: la gramola, la radio, los aparatos
eléctricos, los digitales... hasta terminar en el telefono inteligente. También se
mostro la propia historia del teléfono movil, que empieza por el telégrafo y atra-
viesa distintas etapas de este invento, como el walkie talkie o el primer teléfono
inalambrico para el automovil.
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La exposicion culminaba en la vitrina central del fondo de la sala, donde se
podia ver en un solo vistazo la misma evolucion final para todos los elementos
expuestos. El smartphone es camara, linterna y reproductor musical al mismo
tiempo, entre otras cosas. Permite la conexion entre los museos y de los mu-
Se0s con su publico y al contrario, posibilita la hiperconectividad.

Parece que fue ayer... permanecio abierta al publico durante los dias 18,
19y 20 de mayo.

Teclas ¥ tinta. Das ma’yuz}?as de escribir

la historia de las maquinas de escribir, esto es, la historia de una revolu-

cion. Si bien estaba programada entre el dia 15 de noviembre de 2018
y el 6 de enero de 2019, la aceptacion del publico consiguid que se prorrogara
mas de un mes, permaneciendo hasta el dia 24 de febrero.

6 sta muestra conto, a través de los fondos del Museo Escolar de Pusal,

La exposicion se articulaba en torno a una mesa central en la que una
maquina Olivetti modelo Lettera 32 estaba disponible para que el publico escri-
biese con ella el mensaje que deseara, para colgarlo después de un panel de
corcho habilitado al efecto. Al final de la muestra fueron decenas los mensajes
que colgaban del panel, y muchas las impresiones positivas que plasmaban. En
cinco vitrinas se encontraban nueve ejemplares de las primeras generaciones
de maquinas de escribir, que databan de entre 1911 y 1940, aproximadamente.

La maquina de escribir es una idea que ha rondado la mente de los inven-
tores desde el siglo XVII, conservandose diversos prototipos ingleses, franceses
e italianos que presentan resultados desiguales en la tarea de “imprimir letras
separadamente, progresivamente, tal como se hace en la escritura manual”.
No fue hasta bien entrado el siglo XIX que se inventd la maquina de escribir tal
como la conocemos hoy, aunque presentaba limitaciones sustanciales: solo
utilizaba letras mayusculas y no se podia leer lo que se estaba escribiendo.

Este primer modelo fue el Remington n°1, con patente del 23 de junio de
1868, desarrollado por un equipo de ingenieros y emprendedores que posterior-
mente se emanciparia de forma individual, fundando muchos de €llos sus propias
empresas. Ninguna de ellas pudo rivalizar con la empresa matriz, Remington se
convirtié en un autentico gigante del negocio. Otras grandes companias serian
Underwood, Corona o la italiana Olivetti.

El vertiginoso crecimiento y auge de esta industria devino de la extension
del trabajo de oficinas y despachos desde mediados del siglo XIX. Poco des-
pués de la presentacion de los primeros modelos de maquinas de escribir, su
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uso se fue popularizando, tanto en el ambito laboral como en el privado, con-
virtiéndose en el instrumento de trabajo de periodistas, escritores, académicos,
comerciantes, funcionarios, etc.

En principio, las maqguinas de escribir eran grandes y pesados aparatos, con-
cebidos para reposar sobre una mesa, pero a partir de 1922 se lanzaron modelos
mas pequenos que permitian transportarlos comodamente dentro de maletines.
Este nuevo concepto se extendio rapidamente, llegando a muchos hogares y be-
neficiando el trabajo de los reporteros o los estudiantes, entre otros.

El correcto uso de la maquina de escribir para redactar documentos se estu-
diaba en escuelas especializadas bajo el nombre de mecanografia. Pronto se de-
mandaron, desde las empresas privadas y las administraciones publicas, personas
especializadas en este trabajo.

Esta nueva profesion consiguio, con el paso de los anos, que la mujer se in-
corporase a la vida laboral dentro de las empresas, no como operaria en la fabrica,
sino como mecanografa en las oficinas, abriéndose asi un nuevo campo de trabajo
que sirvid como base para alcanzar sucesivas metas laborales.

En 1925 salieron a la venta las maquinas de escribir electronicas, con un me-
canismo accionado a motor que permitia escribir mas rapidamente y con menos
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fatiga, ademas de diversas mejorias y nuevas prestaciones. Si bien la maquina
convencional sigui¢ siendo tremendamente popular, este nuevo concepto seria
uno de los gérmenes del ordenador, que en la década del ano 2000 desbancd
definitivamente a la maquina de escribir.

La ultima fabrica especializada en la manufactura de maquinas de escribir
cerro el 26 de abril de 2011 en la India. La marca britanica Brother fabrico su
ultimo ejemplar de estas maquinas el 21 de noviembre de 2012, el cual se envio
directamente al Museo de la Ciencia de Londres, donde se conserva con mas
de doscientos modelos de maquinas de escribir,

Hispano Olivetti M40. Afnos 30

Las célebres maquinas de es-
cribir Olivetti nacieron cuando Ca- )
millo Olivetti fundd la Ing. C. Olivetti W4
& C.S.p.A. en la localidad italiana de
lvrea, en el ano 1908. Tras lanzar su
primer modelo en la Exposicion Uni-
versal de Turin de 1911, su éxito fue
imparable y logro diversificar la oferta,
abriendo sucursales en distintas par-
tes del mundo. En Espana, la firma se
instalé en Barcelona en el afno 1929,
con el nombre de Hispano Olivetti.

El presente modelo es el M40, el tercero que lanzo la compania, fabricado
en Espana en los anos 30 del siglo XX.

Tiene cuerpo de hierro fundido esmaltado en negro, con aberturas late-
rales y traseras que aligeran su peso y permiten ver el mecanismo interno. El
acabado esmaltado es liso y brillante; sobre €l destacan con fuerza los bellos
logotipos e inscripciones originales de la marca. En la parte delantera vemos
el acronimo del nombre de la marca (H.O.S.A.) y el nombre completo, junto
con el modelo. En la trasera podemos ver la inscripcion HECHA EN ESPANA
impresa en letras doradas. El teclado esta formado por piezas circulares con
fondo negro y caracteres en color blanco hueso.

Hispano Olivetti M40. Anos 40

Esta maquina, al igual que la anterior, es el modelo M40, pero en este caso
data de la década de 1940, por lo que aungue mantiene los mismos elementos
podemos encontrar algunas mejoras mecanicas y diferencias estéeticas.
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Lleva el nombre de la compania
Impreso en el porta-papeles y dos sellos
con el nombre y el modelo en la parte
frontal. El teclado esta formado por
piezas redondas, con fondo negro vy
simbolos blancos y en color ocre. En la
parte posterior de la magquina podemos : :
ver una inscripcion en letras blancas con | :,“_ *_f':’:;‘:_“;w“:u
la leyenda FABRICADA EN ESFANA. ki e e eleess «f

Este fue un modelo tremenda- 4 Jm

mente popular y encontramos diver-
S0s ejemplares en las colecciones del
Museo Escolar de Pusol.

Maquina de Escribir Plegable
Corona 3 (1916)

La empresa fabricante se fundd
en 1886, pasando a llamarse Corona
Typewriters en 1909 y Smith-Corona
en 1926. Se mantuvo en activo du-
rante mas de un siglo, concretamen- -' CQRnNA
te hasta el ano 1995. Sus maquinas Jeoroosvans
de escribir las emplearon escritores 4
y dramaturgos de la talla de Tennes-
see Williams o Joyce Carol Oates.
El modelo que presentamos es ple-
gable: el teclado se pliega sobre si
mismo para poder guardar y transportar la maqguina comodamente dentro de
un maletin, por lo que era perfecta para los reporteros que cubrian noticias
fuera de las redacciones de los periddicos. El cuerpo, de hierro fundido,
esta lacado en negro. También se mantienen las inscripciones originales en
letras doradas. El teclado esta formado por piezas blancas circulares con
simbolos negros.

= CORONA, TYPONUITIR COMPANY, Inc. 00"

Oliver 9 (1915-1916)

The Oliver Typewriter Company fue un fabricante estadounidense de ma-
quinas de escribir con sede en Chicago, lllinois. Las maquinas Oliver fueron
consideradas las primeras de “impresion visible”, lo que queria decir que el
mecanografo podia ver el texto segun lo escribia.
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De la docena de modelos que
Oliver lanzd al mercado entre 1896
y 1926, el nimero 9 se considera el
de mayor calidad y, de hecho, fue el
mas vendido, superando los 400.000
ejemplares en todo el mundo. Este
modelo aparecio en 1915 y su pro- -~ h i ;_5_
duccion se mantuvo hasta 1922. Su i '- SEOOES® BN
principal caracteristica es, sin duda, la Y ece .= soe ® '
disposicion de los ‘tipos’, divididos en A
dos a izquierda y derechay sobreele-
vados, esto llevd a compararlos con
las alas de un murciélago.

Presenta teclado “AZERTY”, propio de los paises francofonos, sin la letra
N, con piezas de pasta blanca en forma hexagonal. Completamente lacada en
negro, también se podia encontrar este modelo en color verde. Las inscripciones
de la marca y el modelo campean en el frente y el centro del armazoén, debajo
y encima del teclado.

Smith Premier n°40 (1921-1922)

LLa Smith-Premier Typewriter Com-
pany fue fundada por cinco hermanos
apellidados Smith, quienes provenian
de la fabricacion de armas. Estaba
asentada en Syracuse, Nueva York,
donde se ubicaban sus fabricas y ofi-
cinas. Patentaron su primer modelo en
1889, que no permitia al mecanografo
ver el texto que estaba escribiendo. No
fue hasta 1908, con el lanzamiento del | ; Ao ==
modelo n°10, que la compania saco L T T
una maquina de “impresion visible”.

Tras problemas legales que obligaron a los Smith a cambiar el nombre de la em-
presa, finalmente la vendieron a Remington, un gigante de la industria, en 1921,

El modelo que presentamos proviene de esta Ultima etapa, en la que basica-
mente se reproducian los mismos modelos de la casa Remington. Observamos
un diseno vertical, mas modernos que los primitivos modelos. Lacado en negro,
carretes de tinta en la parte superior del armazon vy, bastante deteriorado, el
lema de la marca y el modelo inscrito con letras doradas al frente.
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Smith Premier n°10 (1911)

El modelo n° 10 fue el mas ce-
lebre de la primera etapa de la Smith
Premier Company, y el ultimo de esta
empresa que presenta doble teclado, S —
en el que las piezas negras correspon- e crrrseeren
den a las letras mayUsculas, mientras erf) ;" ol f ﬁ‘; :‘;";::'
que las teclas blancas accionan las

mismas letras en mindscula. [

THE SMITH PREMIER 1"I'PE.W'RITEH i

- .
5 f" F;.'.'_E_-H:!":!.w _
'Lﬁ‘ﬁ-ﬁ---"_“

. C e Al B iy YR L] |--'I.,,"-__

De diseno plano y elegante, este
modelo tuvo tal éxito que su fabrica-
cion se extendid entre 1908 y 1932,
siendo el ultimo que Smith Premier
fabrico por si mismo.

Encontramos un portapapeles en el que aparece la marca Remington. Proba-
blemente, este sustituye al original y data del momento en el que Remington habia
comprado Smith Premier y distribuia los repuestos de estas maquinas con sunombre.

Smith Premier desaparecio definitivamente en 1940; Remington se fusiond con
otra compania en 1927 creando la Remington Rand que fabricaria, amén de maqui-
nas de escribir y de oficina, todo tipo de mecanismos: armas de fuego, maqguinillas
eléctricas de afeitar 0 maquinaria agricola.

Royal 10 Tercera Variacion (1923)

LLas maquinas de escribir Royal se
comenzaron a producir en Nueva York,
Estados Unidos, en 1906, por la Royal
Typerwriter Company, siendo esta una
de las marcas mas longevas, ya que
se mantuvo hasta la década de 1970.

El modelo n°10, que aqui presen-
tamos, fue el mas conocido de esta
marca por su perfeccion técnica. Se
empezO a fabricar en 1913, mante-
niendo la produccion de su mecanismo
durante varias décadas, cambiando
simplemente su aspecto exterior.

Nos encontramos ante la tercera variacion de este modelo, que salio a la
venta en 1923. Se trata de un disenio de armazén compacto, pero de aspecto
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vertical, con grandes aberturas en los laterales para aligerar el peso, como en
muchas otras maquinas de escribir de este estilo. Como novedad, la Royal 10,
a partir de su segunda variacion, cubria estos huecos con cristal biselado, de
modo que protegia el mecanismo interior del polvo y la suciedad.

Continental Standard (1925)

LLa Continental se fundd en 1885
por Johan Winklhofer y Richard Jae-
nicke, en Chemnitz, Alemania. En
principio, eran fabricantes de bici-
cletas, posteriormente diversificaron
sus productos a otras manufacturas
industriales. Su primera maquina de
escribir vio la luz en 1904, siendo el
modelo Standard.

La maquina que presentamos Si-
gue el mismo modelo, pero perfeccio-
nado, después de mas de veinte anos de fabricacion. El Standard se fabrico entre
1904 y 1954, modificandose sustancialmente su aspecto y mecanismo interno.

Alemania fue un gran productor de maquinas de escribir, que se distribuian
por toda Europa rivalizando con las estadounidenses. Curiosamente, este
ejiemplar es el Unico aleman que encontramos en la coleccion de maquinas de
escribir primitivas del Museo.

Underwood n° 3 (1917)

La Underwood Typewriter Com-
pany estaba ubicada en la ciudad de
Nueva York, pero su fabrica estaba en
Hartford, Connecticut. De alli se decia
gue se manufacturaba una maquina
de escribir por minuto en sumomento
de maximo esplendor.

En principio, esta empresa hacia cintas de tinta para el gigante de las
maquinas de escribir Remington. Una vez que Remington comenzo a elaborar
sus propias cintas, Underwood decidié fabricar maquinas de escribir, lanzando
su primer modelo en 1896. Tras varios cambios de propietario, finalmente la
empresa fue adquirida por Olivettien 1963. Las ultimas maquinas que llevaron
impreso el emblema de Underwood se fabricaron en Espana en la década
de 1980.
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El modelo que presentamos se comenzo a producir el 14 de septiembre de
1903 y su produccion se mantuvo hasta 1931, fabricandose mas de 3.820.000
ejemplares.

%paraaforas.' la conciliacion de dos vidas

| oficio de aparadora es, de todos los ligados a la fabricacion del cal-
zado, el mas eminentemente femenino. Consiste en trabajar las piezas
de piel u otro material que conforman la parte superior del zapato: re-
bajado y dividido, forrado y refuerzo, doblado y, por ultimo, cosido. Su pericia
para dar forma a la pieza es primordial y su experiencia ayuda al patronista a
mejorar el disefio de cada modelo después de realizar las muestras. Es, por lo
tanto, uno de los trabajos esenciales en la fabricacion de todo tipo de calzado.

En Elche, esta industria ha sido, durante mas de un siglo, la base de la
economia local. Sin embargo, una de las caracteristicas de su actividad es la
descentralizacion del proceso productivo: muchas pequenas empresas se
han especializado en una fase concreta de este proceso, por lo que un solo
par de zapatos puede pasar por varios talleres o contener piezas de diferen-
tes fabricas antes de estar terminado. El aparado es una de esas secciones,
siendo habitual encontrar talleres que se dedican solamente a esta tarea.
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Esta estructura descentralizada desciende directamente de la industria
alpargatera que domino la actividad economica ilicitana desde el siglo XIX, en
la que algunas partes del proceso productivo se realizaban en casas particu-
lares por trabajadores/as, a los/as que se pagaba a destajo. Normalmente,
las mujeres eran las costureras que ensamblaban las piezas de lona de las
alpargatas, cosiendo a mano. A finales del ochocientos se popularizé la ma-
quina de coser, que permitid multiplicar la producciéon de estas trabajadoras
de la alpargata, a las que acompano en el cambio a la produccion de calzado
de cuero y otros materiales.

Las aparadoras son un ejemplo fehaciente de la conciliacion laboral y
familiar a la que la mujer se ha tenido que adaptar desde su incorporacion
al trabajo fuera de casa. Bien en una fabrica o taller especializado, o bien en
su propio domicilio, la aparadora trabaja a destajo, cobrando por los pares
que realiza, al tiempo que ejerce de ama de casa y madre.

La primera de estas opciones, trabajar fuera de casa, les ha permitido te-
ner una vida mas independiente y, en ocasiones, cotizar en la seguridad social.

Trabajar en su domicilio les ha facilitado la conciliacion familiar, pues
la libertad de horarios y el que toda su actividad se ubique en un mismo
espacio han sido ventajas evidentes en este sentido. Sin embargo, esto ha
propiciado el que su trabajo no se haya declarado legalmente y se las haya
mantenido como parte de la economia sumergida que aqueja desde siempre
a este sector.

La capacidad de estas trabajadoras para gestionar la conciliacion laboral
y familiar fue motivo de homenaje en esta exposicion, que esperamos sirviera
para reivindicar el papel primordial de la aparadora en la industria y en la socie-
dad. Por ello, el espacio se ambientaba como /a salita de una casa en la que la
aparadora trabaja mientras supervisa la actividad de su hijo, quien ha terminado
de merendar y se dispone a realizar los deberes escolares.

LLa muestra pudo verse entre el 7 de marzoy el 5 de mayo de 2019y conto
con la colaboracion del Centro Comercial Ciudad de Elche — El Corte Inglés.
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Notrcias

odas las novedades del museo
del co/eyio) enel f/?/oygjuso/

a difusion de las actividades tanto educativas como culturales y pa-

ES trimoniales que desarrolla el Museo Escolar de Pusol semana tras

semana, se ha convertido en los Ultimos tiempos en una prioridad

dentro de nuestras habituales tareas. Notas de prensa, diarios digitales, redes

sociales... Sin embargo, nos dimos cuenta que nos faltaba una plataforma

alternativa mas duradera, en la que poder comunicar cada una de las acciones

y eventos del Proyecto, quedando esta informacion de forma permanente.

De ahi que pensaramos en un blog, un lugar propio dentro de nuestra pagina

web en el que publicar articulos de investigacion, de opinion, donaciones de
interés, exposiciones, proyectos del colegio y del museo, etc.

Gracias a Mediaelx -colaboradores habituales del Museo Escolar y crea-
dores/donantes de la pagina web- pudimos hacer real este proyecto que
nos permite, de forma dinamica y sencilla, difundir el Proyecto Educativo-
Museistico. Lo hemos llamado BlogPusol.

Desde que subiéramos a www.museopusol.com/es/blog el primer articulo
en octubre de 2018, hemos publicado mas de cincuenta textos de las mas
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variadas tematicas: visitas destacadas, exposiciones, videos de entrevistas,
investigaciones sobre donaciones, actividades Erasmus+ del colegio... El
hecho de publicar de forma constante nuevos contenidos, todos ellos actua-
lizados, ha generado un mayor flujo de visitas a la pagina web. Desde octubre
del pasado ejercicio hasta julio de este ano, los/as usuarios/as visitantes del
sitio web han aumentado en un 4%.

Lo interesante de nuestro blog es que no solo escriben publicaciones
los/as integrantes del equipo habitual del Museo Escolar, sino que participan
voluntarios/as y colaboradores/as, quienes aportan otros puntos de vista. El
BlogPusol, al igual que el Proyecto en si, sigue la metodologia y la esencia que
Nos caracteriza: la constante relacion entre el Museo Escolar y la sociedad.

Un afo después, podemos decir que el blog se ha convertido en parte
imprescindible del Museo Escolar.

Ef buzén del y?ey %ayo de MMerceria Kico

/ o of
aparece en felevision

se emplazo junto a la recepcion del Museo a nuestro emblematico Rey

Mago, con el objetivo de que volviera a depositar las cartas de los ni-
nos y ninas de Elche. Se trata del buzdn que la Merceria Rico colocaba en su
puerta todos los anos unas semanas antes del dia de Reyes, en el que varias
generaciones de ilicitanos las han echado unas cartas llenas de ilusion y de un
buen nimero de peticiones a sus majestades de Oriente.

G oMo ya se ha hecho en otras ocasiones, en las navidades del ano 2018

En esta ocasion, la experiencia llamoé la atencion del programa A Punt
Directe, de la renacida television autonémica valenciana. Un equipo de gra-
bacion nos visito el dia 19 de diciembre para emitir en directo como las fami-
lias se acercaban hasta el Museo para seguir con esta tradicion. La escena
fue protagonizada por la familia Gonzalez, de la cual estaban presentes tres
generaciones: abuelo, hija y nietas. La reportera les pregunto por la antigua
costumbre de ir a echar la carta a los Reyes Magos en este buzon, a lo que
José Luis Gonzalez respondid que él iba con su hermana hasta la Calle del
Salvador, que era donde se emplazaba originalmente. También se habld sobre
la conveniencia de que esta figura represente al Rey Baltasar: “Era el rey que
mas ilusion despertaba porque la tradicion entre los ninos era que Baltasar era
el que mas juguetes traia”. Entre sus recuerdos, José Luis también guarda el
de que “cuando se acercaba el dia de Reyes, se formaban colas para echar la
carta en el buzon”. Sin embargo, apunté que esta tradicion ha ido decayendo:
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#APuntDirecte ‘CINEMA:; AURORA BOREAL

DIRECTE ELX, EL BAIX VINALOPO

LA BUSTIA DEL REI BALTASAR A ELX

il ESTE PATGE HA SIGUT EL DEPOSITARI DE LES CARTES DURANT
GENERACIONS DE XIQUETS | XIQUETES IL-LICITANS

“Todo eso ya se ha terminado, ahora son los Reyes o Papa Noel los que van a
los Centros Comerciales”. Su hija, Maria, declard que se decidio a traer a sus
ninas a echar la carta en el buzon por la ilusion de que ellas continden con una
tradicion que varias generaciones de la familia ya han cumplido.

Finalmente, Rita, de cuatro anos, echo la carta en el buzon con la ayuda
de su abuelo.

Sran acoyz’ofa de pdgﬁ'co en el

dia internacional de los museos

anto en 2018 como en 2019, el Museo Escolar de Pusol se ha volcado,

de nuevo, en el Dia Internacional de los Museos (DIM), conmemorado

anualmente el dia 18 de mayo. En ambas ocasiones se han programa-
do tres dias repletos de actividades, como visitas guiadas, la inauguracion de
exposiciones tematicas o laimplementacion de juegos pensados para involucrar
a los visitantes mas jovenes en la tematica propuesta.

El DIM 2018, bajo el lema propuesto por ICOM —“Museos hiperconecta-
dos: enfoques nuevos, publicos nuevos’—, comenzd con la inauguracion de
la exposicion “Parece que fue ayer”, que mostraba la evolucion histérica de
ciertos objetos cotidianos que hoy han sido sustituidos por el smartphone. Esta
exposicion, creada ex profeso para el DIM, se mantuvo abierta durante los tres
dias que duraron las celebraciones en el Museo Escolar de Pusol. El sabado
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19 de mayo se realizd un taller gastronomico en el que los/as participantes
aprendieron a realizar el tipico ‘penjoll’ de mazapan, un dulce que se elaboraba
para agasajar a los ninos en el dia de su Santo.

Se organizaron, ademas, varias visitas guiadas gratuitas para el publico
general, que tuvieron gran numero de asistentes. Y se ided un juego, “La pieza
intrusa”, en el que niNos y nifas debian buscar por todo el Museo algunas piezas
gue no se correspondian a la época que se representa en la exposicion perma-
nente, apuntandolas en el mapa que se les entregaba en la recepcion del museo.
Al final se les premiaba con un diploma acreditativo por su labor de exploracion.

En el DIM 2019, el lema propuesto fue “Los museos como ejes Culturales.
El Futuro de las Tradiciones”, tematica que le iba como anillo al dedo al Museo
Escolar de Pusol.

El viernes 17 de mayo se inauguro la exposicion escolar “L.a Escuela como
nos la contaron”, detalladamente explicada en este mismo numero de E/ Se-
tiet. Al acto asistieron el Vicepresidente Segundo de la Diputacion de Alicante,
César-Augusto Asencio; la Diputada de Familia y Ciudadania, Mercedes Alonso
y la Delegada Territorial de Educacion, Tudi Torrd, entre otros/as invitados/as.

El sabado y el domingo se celebraron visitas guiadas gratuitas previa
inscripcion, teniendo éstas un gran éxito de acogida por parte del publico,
entusiasmado por conocer en detalle la exposicion permanente del Museo Es-
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colar de Pusol. Vecinas de la partida participaron también en el DIM, haciendo
demostraciones de trenzados tradicionales, como el de palma blanca o el de
esparto. Y de nuevo se ofertd un juego de busqueda pensado para el publico
infantil, esta vez se trataba de ‘El Comecocos’, en el que se ponia a prueba su
capacidad de deduccion.

En ambas ocasiones, el Museo Escolar de Pusol registré mas de doscientos
visitantes en los tres dias en los que se programaron actividades con motivo
del Dia Internacional de los Museos.

EL eyaz/'oo del TMuseo Escolar de Fusol visita la

maym%’ca coleccion de ma’yumas de coser del

empresan’o Cmilro Cano

en el Museo Escolar de Pusol respondio a la invitacion formulada desde
hacia ya varios meses por Emilio Cano, conocido empresario ilicitano y
gran amigo de esta institucion, de la que es socio de honor desde el ano 2007.

8 | dia 2 de abril de 2019, una nutrida representacion del equipo que trabaja

El senor Cano tuvo la amabilidad de abrir las puertas de su casa para
que nuestro equipo conociese su historia personal y familiar, intimamente
ligadas al comercio de maquinas de coser, y la fabulosa coleccion de estos
aparatos que ha resultado de varias decadas de dedicacion y pasion por
esta tematica.
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La coleccion esta integrada por cientos de maquinas de coser fabricadas
entre 1850y 1910, momento en el que se mecanizo su funcionamiento mediante
un motor, y a través de ella se puede observar la constante evolucion técnica que
se aplico a estos aparatos, buen ejemplo de los avances técnicos de la Segunda
Revolucion Industrial. Algunos de los ejemplares que integran la coleccion del Sr.
Cano son Unicos, teniéndose constancia de que tan solo existen tres o cuatro de
ellos en todo el mundo; y, mas alla de esto, todos son buen ejemplo del ingenio
y de la ambicion humana por alcanzar un progreso constante.

Exquisitamente bien cuidada y correctamente expuesta, esta coleccion
esta considerada una de las tres mejores del mundo, por ser una de las mas
completas y en mejor estado de conservacion. Emilio Cano nos recordd que
fue expuesta en el aula de cultura de la antigua CAM de Elche en el ano 1991,
editandose un catalogo y teniendo gran repercusion en los medios.

gje/oe Soriane. Una vida y una e’/ooca

| pasado 17 de marzo, Pepe Soriano -alcalde pedaneo de Matola- presentd

en nuestras instalaciones su libro de memorias, Pepe Soriano. Una vida y

una epoca. Nuestro amigo y colaborador Vicente Bordonado fue el encarga-
do de glosar una obra que despertd gran expectacion, habida cuenta el numeroso
publico que acompand a Pepe en un acto presidido por el Alcalde de Elche.

A lo largo de mas de trescientas paginas, Pepe combina la anécdota y la
peripecia vital con la historia general; nos habla de su vida, una vida de lucha 'y
de trabajo, de alegrias y sinsabores; una vida vivida en Elche, narrada con un
estilo directo y sencillo.

Pepe rememora su origen humilde en el campo ilicitano de los anos treinta,
época triste, de penurias y carencias, que el autor va desgranando en los primeros
capitulos de su obra. Anos duros € inciertos vividos por un nino trabajador y creativo,
que ayudaba en las faenas de la casa y jugaba con barro a la hora de la siesta. Pepe
nos traslada al Campo de Elche de la postguerra en un gjercicio de sinceridad no
exento de nostalgia, trazando un impresionante fresco de caracter costumbrista.

En las paginas que siguen, el autor rememora su servicio militar — en la
Marina, a bordo de un pequeno barco -, el matrimonio con Angelita, la familia
— cuatro hijos y seis nietos... - y todo ese acervo de sucesos que configuran
la vida de una persona. Asi, Pepe nos habla de su vinculacion profesional con
el comercio de maquinaria agricola; su activa participacion en las fiestas de
Matola o su papel decisivo en la creacion de la feria agricola e industrial de
Elche; proyectos y realidades que son solo una muestra de las multiples face-
tas que atesora y que nos hablan de su profunda humanidad y su bonhomia;
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¥

de su entusiasmo por ser y por estar, por no quedarse en tierra “al borde del
camino”, un camino que desde el Proyecto Pusol le deseamos tan prospero
y venturoso como hasta ahora.

Aumenta masivamente la reserva de Uzszfaigazaofas

y experz'encz’as en el Museo Cscolar de S usol

talleres tematicos que, a modo de experiencia complementaria, se han

asentado ya como imprescindibles para el publico. Estas actividades
van enfocadas tanto para un publico joven e infantil como adulto y suponen, no
solo conocer la cultura tradicional ilicitana de una forma distendida y sencilla,
sino que también permiten experimentarla como una vivencia propia.

6 | Museo Escolar de Pusol continda con la oferta de visitas guiadas y de

Cada inicio de curso, el alumnado del Colegio de Pusol se prepara junto
a los/as técnicos del Museo Escolar para ejercer de guias durante las visitas,

ensayando semana tras semana para poder transmitir la cultura tradicional
licitana a los/as visitantes.

Todo este esfuerzo, gracias, también, al apoyo recibido por Grupo Anton
Comunicacion, con una amplia campana de publicidad exterior, se ha visto re-
compensado en los ultimos anos con un amplio aumento de visitantes y, por
consiguiente, de visitas guiadas y realizacion de talleres.
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Este aumento de visitas parece ser una tendencia general, ya que segun
datos facilitados por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, los dieciséis
museos de titularidad estatal que dependen de él registraron durante el ano 2017
un incremento en visitas del 5,4% y en el ano 2018 un incremento del 1’8% sobre
el anterior. Es destacable el hecho de que, segun nuestras estadisticas, en el gjer-
cicio 2018, el numero de visitantes al Museo Escolar de Pusol ha experimentado
un ascenso del 15°71% (de 7.478 en 2017 a 8.653 en 2018). Un 28’57% del
total de las vistas de 2018 las efectuaron personas provenientes del extranjero.

La visita guiada recorre la zona rural y la parte urbana recreadas en las salas
del Museo; a este itinerario se le anaden los espacios exteriores, como son el
huerto y el jardin interior con plantas y flores autéctonas. Puede también com-
plementarse con talleres que, tras su éxito en otras temporadas, han repetido
en este nuevo curso: trenzado de palma blanca; elaboracion de ambientadores
naturales con plantas aromaticas (segun temporada); encordado de silla; adoba-
do de datiles (segun temporada); cocina tradicional de “coca a la calda”, que se
cuece en el horno moruno del jardin; y el taller de juegos tradicionales (tanganillo,
cromos, escubidu y tabas), uno de los preferidos del publico, que este curso se
ha ampliado y ofrece mas juegos, como las canicas, las chapas o el tello.

Colegios, institutos, asociaciones, fundaciones... incluso grupos de amigos
(con un minimo de quince personas), todo tipo de publico se ha interesado por
Vvivir una experiencia que nos acerca a una forma de vida que desaparecio hace
ya mucho tiempo...
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Partida de Pusol, 8

03296 ELCHE (Alicante)

Telf./Fax: 966 630 478

e-mail: comunicacion@museopusol.com
Web: www.museopusol.com

n facebook/museopusol
a twitter@museopusol
mewe flickr/museopusol

E youtube/museopusolelche

HORARIO DE VISITAS:
DE LUNES A VIERNES: de 9:00a13:30
de 16:00 a 18:00

SABADOS Y DOMINGOS: de 11:00 a 14:00




“Elche, la ciudad del Patrimonio Mundial”
Encuentro de Patrimonio Mundial, 4-5 octubre 2019

10° Aniversario de la inclusion del Proyecto
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